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Описание и цель курса

Служителю церкви необходимо иметь свое твердое и обоснованное мнение относительно роли музыки в христианском богослужении, в частности в церкви АСД, о месте и роли в нем музыкального руководителя. Пастырь и церковный музыкант должны знать отличительные черты и значение музыки церкви АСД в сравнении с другими христианскими конфессиями.

Материал курса основывается на истории музыкального служения от древности до наших дней; делается акцент на библейский подход к данной теме.

Курс предмета раскрывает значение музыки в христианском богослужении и жизни церкви, помогает найти верный подход к практическому музыкальному служению в церкви.

Целью курса является стремление направить будущих служителей и музыкальных руководителей церкви на глубокое понимание музыкальной стороны служения в общине и при организации евангельской программы.

Содержание курса

Программа курса включает в себя лекционные занятия с прослушивание музыкальных произведений, семинары, письменные тесты по историческим разделам курса. На резервной полке библиотеки будет предложена литература, по прочтению которой необходимо написать отчет.

1. Происхождение музыки. Теология музыки - (4 часа)

· материалистический взгляд;

·  библейский взгляд;

·  свойства музыки и ее влияние на психику человека;

·  музыкальный талант и духовность;

·  прослушивание музыки, анализ восприятия.

2. Музыка на страницах Священного Писания - (2 часа)

· ВЗ о музыке и музыкантах;

·  гимны ВЗ, книга Псалтирь;
·  значимость музыки.

3. Музыка древних евреев: Храм и синагога - (2 часа)

· применение музыки в различных сферах жизни;

·  музыкальные инструменты;

·  отличительные черты богослужебной музыки Храма и синагоги.

4.  Христианство. Музыка ранней церкви - (4 часа)

· Апостольский период, I-III века,

·  Амвросианский период,

·  Гимны первых христиан,

· НЗ о музыке.

5. Средневековый период церковной музыки (4 часа)

· жанры церковной музыки,

· музыка Восточной церкви, формирование чина литургии, (муз. иллюстрации)

·  музыка Западной церкви, стили пения, музыка монастырей;

· Римская месса (муз. иллюстрации).

6. Канун Реформации, зарождение новых жанров церковной музыки. (1 час)
7. Музыкальные реформы М. Лютера и Д. Кальвина (3 часа)

· реформация в Германии,

·  реформация в Швейцарии.

8. И.С. Бах, жизнь и служение в церкви (1 час)

9.  Церковная музыка 17-18 века (2 часа)

· католический Ренессанс, Ф. Нери и появление нового жанра

·  Г. Гендель, его оратории;

· пиетизм, И. Неандер.

10. 18-19 век и христианская музыка (1 час)

· братья Уэсли;

· “великое пробуждение”, новые требования к музыке;

·  евангельская песня, истоки и развитие

11. Современная церковная музыка, музыка церкви АСД (1 час)

12. Богослужение и музыка (1 час)

· требования богослужения,

· чин служения

·  истинное поклонение в музыке,

13. Музыкальное служение в современной церкви (1 час)

· организация и планирование, теория и практика

14. Музыка в жизни общины (2 часа)

· критерии выбора,

·  виды служения и соответствующая им музыка

15. Пастор и церковный музыкант (1 час)

16. Гимны общего пения. Служение хора (1 час)

Основные требования курса
В течении курса студенту необходимо усвоить весь материал, новые термины и подтвердить свои знания в устных и письменных работах. Требования относительно посещаемости занятий - согласно правилам академии (см. Справочник студента, стр. 17-22)

Оценка

Итоговая оценка будет состоять из следующих критериев:

- контрольные тесты (II)

- 50%

- отчет по чтению


- 25%

- заключительный экзамен

- 25%

Для получения оценки "отлично" необходимо набрать 100%, которые состоят из суммы % перечисленных выше критериев. Далее оценка выставляется следующим образом:

91 - 100 %  -  5

86 - 90 %   -  5-

81 - 85 %   -  4+

76 - 80 %   -  4

71 - 75 %   -  4-

66 - 70 %   -  3+

61 - 65 %   -  3
56 - 60 %   -  3-
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МУЗЫКА И ЗДОРОВЬЕ

«Что только истинно, что честно, что справедливо, что любезно, что достославно, что только добродетель и похвала, о том помышляйте» (Флп. 4.8).

Прочитайте еще раз историю о золотом тельце, и вы вспомните, какое значение имела музыка в событиях, описанных вИсх. 32. Сравните с другим событием – посвящением храма, - где тоже звучала музыка (2 Пар. 7:6).

«Ненавижу, отвергаю праздники ваши, и не обоняю жертв во время торжественных собраний ваших… Удали от Меня шум песней твоих, ибо звуков гуслей твоих Я не буду слушать» (Ам. 5.21-23).

ДУХ ПРОРОЧЕСТВА

Прочитайте «Вести для молодежи»: 

«Музыка является одним из самых эффективных средств воздействия на духовное естество человека… Являясь частью религиозного служения, пение представляет собой такой же акт, как и молитва. На самом деле, многие песни – это молитвы. Музыка была сотворена для того, чтобы служить святым целям, чтобы устремлять наши мысли к чистому, благородному и возвышенному, чтобы пробуждать в душе преданность и благодарность Богу… Часто музыку извращают, и тогда она начинает служить целям зла, становясь, таким образом, мощным средством искушения. Но при правильном отношении к ней, музыка – драгоценный дар Божий, предназначенный для того, чтобы зарождать высокие и благородные мысли, вдохновлять и возвышать душу» (стр. 291-293).

«Немного найдется средств, способных так запечатлеть в памяти слова Господа, как это может песня. Такая песня обладает чудесной силой. Она смиряет грубых и невежественных, она обостряет ум, вызывает добрые чувства, вносит в жизнь гармонию, прогоняет мрак и уныние, побеждает зло, придает смелость и мужество» (ВДМ стр. 291-293).

«Сатана ничего не имеет против музыки, если использует ее, как канал, через который можно добраться до разума молодежи» (Свид. Т.1, стр. 506). Сатана знает как завлечь и очаровать разум» (стр. 497).

«Елена Уайт сознавала, что усилия сатаны направлены на то, чтобы разбудить плотские чувства и интерес к такой музыке, которая противоречит Писанию. Она объясняет это дьявольским стремлением вызвать «слепое увлечение» и «чрезмерное возбуждение», «развратить» воображение (Хел Майер, Современная христианская музыка / Hal Mayer, Contemporary Christian Music).

«Человек сидел за музыкальным инструментом. Звучали такие песни, что ангелы рыдали, глядя на него. В этих звуках было веселье… восторг и особый вид вдохновения; но то была радость сотворенная сатаной. Это тот восторг, то безрассудное увлечение, которых устыдятся все любящие Бога. Такая музыка настраивает на греховные мысли и поступки» (Советы родителям, учителям, студентам, стр. 339).

«Сатана понимает музыку, ведь он руководил небесным хором» (История спасения, стр. 25).

«Дух святой никогда не проявляет себя сумасшедшим шумом. Это изобретение сатаны, – таким образом он маскирует свои хитроумные методы, которыми пользуется, чтобы ниспровергнуть чистую, искреннюю, возвышающую, облагораживающую и святую истину этого времени… Музыкальный бедлам оскорбляет чувство слушателя и извращает то, что могло быть благословением… Крики, бой барабанов… Ни в коем случае нельзя ни одобрять такую музыку, ни способствовать ее распространению. Подобная музыка и танцы – все это будет как раз перед окончанием испытания» (Избранные свид-ва, т.2, стр. 36-37).

Научные данные

Музыка может вызывать или снимать стресс. К ней следует относиться критически, музыку нужно понимать. Это и есть сознательный выбор между Божьей (гармоничной) и сатанинской (дисгармоничной) музыкой: ведь и тот и другой вид музыки оказывают влияние на функции организма, воздействуют на разум и поведение.

Гармоничная музыка поддерживает, ободряет и укрепляет организм и положительно влияет на все его функции. Дисгармоничная музыка подавляет, разрушает и держит организм в напряжении. Музыка непосредственно влияет на частоту сердечных сокращений, дыхание, кровяное давление, пищеварение, гормональный и электролитный баланс, эмоциональное состояние и отношение человека к окружающему (Кэрол и Луи Торрес, Заметки о музыке, 1991 / Carol & Louis Torres, Notes on music, 1991)/

Звуковые волны, воздействуя на барабанную перепонку, трансформируются в химические и нервные импульсы и регистрируются в сознании… «Рецепторы, воспринимающие звуки, распространены в головном мозге шире, чем другие… Трудно найти такую функцию человеческого организма, которая не подвергалась бы воздействию музыкальных тонов» (там же, стр. 18)

Человек воспринимает музыку не через центр, отвечающий за процессы мышления, а через центр эмоций – гипоталамус. Основание мозга включается автоматически. Музыка все равно воздействует на центр, управляющий процессами мышления, посредством эмоций, которые в свою очередь, являются реакцией на музыку, воспринятую через гипоталамус (там же, стр. 18).

Гармоничная музыка усиливает ритмические циклы организма, балансирует происходящие в нем процессы, синхронизирует нервные импульсы, поднимает настроение, а также улучшает координацию. Резкая и напряженная музыка создает диссонанс, синкопирование в музыке – аритмию, множественный ритм. Такая дисгармония в музыке может проводить к различным изменениям в организме: нарушение ритма сердца и изменению кровяного давления; выработке чрезмерного количества гормонов (опиатов и эндорфинов), вызывающих изменение состояния – от эйфории до обморока; расстройство пищеварения (там же, стр. 19).

Звуковые вибрации воздействуют на нервную систему в виде ритмической последовательности ударов, что приводит к автоматическим мышечным сокращениям в ответ на ритм музыки (стр. 20). При звуках марша, например, мышцы сокращаются таким образом, что все части тела начинают двигаться синхронно, а когда звучит рок-н-ролл, то движения становятся беспорядочными. Организм всегда реагирует на звуковые раздражители, но происходит это без участия центра мышления. При этом часто музыкальный ритм и естественные ритмы чел. организма бывают не совместимы (Хел Майер, Современная христианская музыка / Hal Mayer, Contemporary Christian Music).
Жизнедеятельность человеческого организма подчиняется определенным ритмам. Отсюда и постоянное стремление человека (при желании поднять настроение или улучшить самочувствие) подвергаться воздействию ритмов, часто не соответствующих естественным ритмам его организма. Такое воздействие, оказывая пагубное влияние на системы органов в целом, заставляет организм бороться за поддержание гомеостаза (постоянство внутренней среды организма) (Заметки о музыке, стр. 200.)

Может ли музыка воздействовать на организм без слов? Какое значение имеют слова? Делают ли слова, проникнутые духом христианства, дисгармоничную музыку духовной и полезной? Станет ли она благословением Божьим?
ИЛЛЮСТРАЦИИ

1.) Тридцать шесть новорожденных мышей были сразу разделены на три группы: контрольную (К) группу, группу, на которую воздействовала гармоничная музыка (Г), и группу, подвергающуюся воздействию дисгармоничной музыки (Д). 

В течение двух месяцев группы (Г) и (Д) день и ночь подвергались воздействию соответствующей музыки – уровень звука был в пределах 80-85 децибел. Группа (К) содержалась в относительно тихом помещении с уровнем шума в 75 децибел. В остальном условия были одинаковыми.

Через два месяца мозг 12 мышей (по 4 из каждой группы) был заморожен для последующего сравнения с мозгом других мышей. С оставшимися 24 мышами эксперимент проводился в следующем порядке: 3 недели тренировки в лабиринте, 3 недели отдыха, а затем 3 недели повторных тестов для определения уровня приобретенных навыков и их сохранения. Во время эксперимента велись записи наблюдений о поведении мышей. Закончился эксперимент сравнительным исследованием мозга 12 мышей, умерщвленных ранее, и мозга остальных 24.

Получены следующие результаты: данные группы (К) и (Г) почти не отличались друг от друга. В группе (Д) были отмечены

· деградация поведения: гиперактивность, агрессивность (некоторые даже стали каннибалами), сонливость, рассеянность и значительное снижение способности к восприятию и сохранению в памяти приобретенных навыков;

· соматические изменения: отмечалось чрезмерное беспорядочное разрастание дендритов (воспринимающая часть нейронов) в различных направлениях.

2.) Несоответствие музыкального ритма ритму организма вызывает нарушение координации движений. Если ритм не соответствует скорости печатания на пишущей машинке, отмечается снижение точности. Потеря координации движений может также наблюдаться при несоответствии ритма раздражителей – световой пульсации и музыки. При таких обстоятельствах движения становятся беспорядочными и резкими.

3.) Дисгармоничная музыка способствует выделению в кровь больших доз эндорфинов, что приводит к состоянию перевозбуждения, к которому может развиться привыкание – такое же, как к никотину или алкоголю. В таком состоянии люди чувствуют себя «зараженными», но не способны критически оценивать себя и события. Все это приводит к неадекватному поведению, характеризующемуся гиперактивностью, пробуждением инстинкта толпы, немотивированным страхом, враждебным отношением к окружающим. Кроме того, такое состояние способствует появлению сонливости, лености, нарушению памяти и способности к восприятию и усвоению учебного материала. Некоторые преподаватели, учитывая эти побочные эффекты, не советуют учиться под звуки рок-н-ролла (даже если песни имеют христианское содержание) (Кэрол и Луи Торрес, Заметки о музыке, 1991).

4.) «Человек устроен таким образом, что без специальной подготовки способен правильно воспринимать и оценивать соответствующий ритм. Если в музыке четко выражен ритм, не соответствующий естественному, то такая музыка, подобно гипнозу вызовет «короткое замыкание» в высших центрах головного мозга» (Дэвид Грэмс, Влияние музыки, лекция).

Для дальнейшего изучения может быть предложена работа: Guidelines Toward a Seventh-day Adventist Philosophy of Music, Department of Education, General Conference of SDA.  

ПРОИСХОЖДЕНИЕ МУЗЫКИ

ТЕОЛОГИЯ МУЗЫКИ

Кроме указанной в программе цели, я хотела бы в течении данного курса Вы научились бы слушать музыку особенным образом, применительно к богослужению, к христианскому образу жизни; хотелось чтобы Вы научились выбирать музыку из всего ее многообразия,  не сужая круг своего музыкального мировосприятия. Что можно сказать о человек, круг чтения которого составляют лишь юмористические рассказы М. Зощенко или собрание сочинений анекдотов, также затруднительно общение с человеком читающим только философские трактаты или политические детективы... Так и в музыке...

К вопросу происхождения музыки, как и к  вопросу происхождения жизни, есть два подхода: материалистический и библейский, мы коснемся обоих взглядов.

Хотелось бы заметить, что материалистическое понимание музыки частично перекликается с библейской точкой зрения, но совершенно отличается в вопросах происхождения.

I. Материалистический и философско-идеалистический взгляды
Музыка - искусство, в котором переживания и идеи выражаются ритмически организованными звуками, а также сами произведения этого искусства (из словаря С. Ожегова)

Музыка (греч.               ,            - муза, имя богини из греч. мифологии, предводитель муз – Аполлон)  - художественное отражения действительности в звучании, искусство интонации. Выражая мысли и эмоции человека в слышимой форме, музыка служит средством общения людей и способом воздействия на их психику. Музыкальный звук - активный раздражитель центральной нервной системы, сигнал к действию.

Это определение стоит на материалистических позициях, но с ним стоит согласиться, в частности в том, что музыка связана с нашей психикой (активно и пассивно), способна формировать человеческую личность, передавать ей ценности, нормы, идеалы...

Разгадать тайну рождения искусства звуков пытались многие философы, исследователи, музыканты. Выдвигались различные гипотезы, согласно которым истоками музыки явились:

· природа как источник первых музыкальных впечатлений и образец для подражания (пение птиц, шум ветра, плеск воды…) – Демокрит (гр.), Лукреций (рим.)

· интонации эмоциональной речи. Радищев усматривал предпосылки пения в собственной природе человека: подражание звукам, выражающим радость, печаль, терзания. Ранее Платон (IV в. до н. э.) полагал, что музыка родилась из крика. В восклицании, стоне, в целой гамме напряженных голосовых звуков человек передаёт свой гнев, страх, боль, радость, ликование, отсюда – один шаг до пения. Герберт Спенсер («Происхождение и назначение музыки», 1857) в своей теории происхождения музыки считал, что пение возникло из возбужденной речи. 

· пение птиц и зовы животных во время любовных игр. Ч. Дарвин писал, что прародители человека, прежде чем научились выражать любовь членораздельной речью, старались пленять друг друга музыкальными звуками, т. о. зарождение музыки объясняется половым отбором («Происхождение человека и половой отбор», 1871)

· магические заклинания. «Все дело в магии», - сказал французский музыковед Жюль Конбарьё («Музыка и магия», 1909) 

· ритмы работы первобытных людей, их звуковые сигналы. К. Маркс утверждал, что труд создал человека и развил в нем пять внешних чувств (1844, экономическо-философские рукописи). От совершенствования мозга до развития ц. н. с. – это работа всей всемирной истории. В историческом плане, гласит марксистская теория, развитие музыки неотделимо от развития чувственных способностей человека...

II. Библейский взгляд

Мы можем говорить о теологии музыки, т. е. о ее неземном происхождении.

Со страниц Священного Писания, из трудов Духа Пророчества мы узнаем, музыка родилась в сердце Бога за долго до сотворения Земли и людей...

В порядке предположения: до творения земли, преобладающей темой небесной музыки был мажор.

major (лат.) - больший    /   dur (durus - твердый)

minor (лат.) - меньший    /   moll (mollis - мягкий)

Изменение всего лишь одного звука на полутон определяет характер и лад звучания...

Мажор -  символ победы, триумфа, торжества и созидания, в отличии от минора, который несет собой печаль, грусть, уныние и меланхолию. Все похоронный марши написаны в миноре (c-moll - общепринятая траурная тональность).

В Св. Писании музыка творения описана в книге Иова (38:4-7): небожители пели и восклицали от радости, а дирижер этого небесного хора был "помазанный херувим", под его руководством все пели в совершенной небесной гармонии.

"Ни один фальшивый звук не нарушал небесной гармонии. Но настала перемена и в этом счастливом царстве" (Е.Уайт, ПП с.9)

Фальшивый звук зависти нарушил, погубил совершенное небесное согласие (греч. - Гармония, порядок, связь, соразмеренность) - Иез. 28:14-19

Царь вселенной собрал всех небожителей с тем, чтобы подтвердить положение Сына и показать Свое отношение ко всем сотворенным существам. Ангелы с радостью признали верховную власть Христа и Люцифер тоже склонился перед Ним, казалось, что под общим настроением святых и он смирил свою гордость, но в его сердце шла яростная борьба:

"Когда раздались мелодичные звуки хвалебных гимнов, подхваченных тысячами радостных голосов, зависть, терзавшая Люцифера, как будто бы исчезла, невыразимая любовь охватила все его существо, его душа влилась в поток преданной любви всех безгрешных небожителей к Отцу и Сыну." (Е.Уайт, ПП с.11)

Но затем Люцифер с еще большим ожесточением покинул место присутствия Бога, чтобы уже никогда его сердце не наполнялось удивительной гармонией неба...(- тоже воздействие музыки...)

Люцифер был  лучшим музыкантом на небе и не удивительно, что сатана знает огромную силу музыки, не удивительно, что сатанинская музыка имеет огромную силу воздействия и эта сила, деструктивная, вызывает уныние и деградацию...

Всего одна фальшивая нота греха превратила торжествующий гимн Вселенной в минорное созвучие: войны, смерть, болезни, голод, разочарования - все обрело оттенок тоски.

Даже природа поникла. Ученые доказывают, что все природные звуки (нешумовые) имеют минорную окраску - шум водопада, шелест ветра, морской прибой, пение птиц...

И еще одно предположение...

Когда план Спасения будет завершен, то Искупленные воспоют гимн победы и хвалы в мажоре, но это будет особенный можор, который впитает в себя нотки нашего печального прошлого. Господь не будет стирать из нашей памяти путь в Небесный дом, просто изменится наше отношение к тем событиям, которые нас "убивают" сегодня, - там они будут придавать нам силы!

Еше интересно отметить, что доминирующим ладом большинства языческих религий является минор.

Муз. иллюстрация: Anya - напевы викингов

Не удивительно, ведь теология их поклонения основывается на страхе и трепете.

Теология истинного поклонения основывается на интонациях радости и благодарения, - без оттенка страха и сомнения...

Иисус Христос пришел в мир, который забыл свой мотив, потерял свою песнь торжества...

На Голгофском кресте по-новому зазвучала эта песнь, которая больше никогда не забудется и не потеряется. Напротив, от Голгофского креста до Второго Пришествия эта победная песнь будет все время нарастать.

Деян. 16:25,26 - Сам Бог одобрил это пение своим знамение.

Пророк Исайя пишет, что во время великого Воскрешения из мертвых будет слышно пение: 

Ис. 26:19 (KJV - воспойте)

Т.к. музыка была рождена в сердце Бога, то первые люди были твердо убеждены, что музыка имеет божественное происхождение.

В древности музыка использовалась исключительно для поклонения Богу, Яхве, но:

"У нас нет ни одного побуждения, ни одной умственной способности и сердечной наклонности, которые ежеминутно не нуждались бы во влиянии Духа Божьего. Не существует ни одного благословения, излитого Богом на человека, и ни одного испытания, допущенного Им, которыми бы не пытался воспользоваться сатана, чтобы соблазнить и погубить душу, если только мы дадим ему для этого малейший повод." (Е.Уайт, ПП с.410)

Бог вложил в человеческое сердце потребность совершать богослужений и искать общения с Ним. Но человек так далеко ушел от истинных взаимоотношений с Господом, что и божественный дар, музыка, стал использоваться для других целей.

III. Восприятие музыки

Музыка – искусство!

Искусство – (1) творческое отражение действительности в художественных образах; - (2) умение, опыт, мастерство, знание дела (в сербском языке «искусство» в числе значений имеет и духовный опыт).

Необходимо подчеркнуть, что музыка во многом отличается от других искусств – её выразительные средства и образы не столь наглядны. Язык точных понятий ей чужд. Музыка более всего пользуется средствами чисто эмоционального воздействия, обращается к чувствам и настроениям людей

Чтобы должным образом воспринять смысл музыки, следует ясно отдавать себе отчет в том, какова специфика этого искусства, каким образом музыкальные интонации направлены к человеческому слуху.

Можно ли понять язык музыки в том же прямом смысле, как мы понимаем язык других искусств, литературы (басня, аллегория…) или быть может конкретные образы живописи (Малевич, Петров-Водкин…)? Во всяком случае, подобно тому, как мы вчитываемся в книгу, всматриваемся в картину так и музыке мы должны отдавать свое внимание, свои душевные силы.

Каждый ли человек может слышать, полноценно воспринимать серьезное музыкальное произведение? Нужен ли для этого какой-то особый слух?

Нет! Достаточно иметь обычный человеческий слух, тот самый, который позволяет отличить знакомую мелодию или угадать звучание какого инструмента доносится до слуха. Важно то, что слышим мы не только ушами, но и сердцем. В этом случае не так уж существенно, может ли человек воспроизвести услышанную мелодию голосом. Когда мы слышим, что мол «я не умею петь, у меня нет слуха», то это лишь в следствии того, что нет привычки, умения управлять своим голосом. Внутренний слух, способность представлять себе звучание мелодии есть у каждого человека. Внутренний слух – это огромное богатство, которое позволяет нам вновь мысленно возвращаться к любимым мелодиям, вновь восстанавливать мысли и чувства, которое они вызывали (ассоциация). 

В восприятии музыки, как и в понимании всего на свете, отражается состояние души человека и собрания людей, а оно может быть духовным и бездуховным.

Бездуховный, иссушенный общественный слух в союзе с обезбоженной эстетикой и таким же музыковедением может предложить безликие и безличностные универсальные механизмы распознавания музыки, причем любой. Иное восприятие и иные представления о музыке свойственны душе одухотворенной, суждения которой духовны и направлены на небесное.

Богат и разнообразен духовный мир человека – столь же велико разнообразие музыкальных произведений. Одни из них просты и доступны для восприятия, другие гораздо сложнее. Разные произведения предъявляют к человеку разные требования.

Как же понимать музыку?

Понять художественное произведений – значит понять его внутреннее содержание и уяснить, какими средствами это содержание выражается. Если вам ясно, что выражает музыка и какими средствами, значит, вы поняли то, что слышали. И если разные люди по-разному (в известных пределах!) воспринимают содержание музыки, то удивляться этому не следует. Ведь и в жизненных явлениях, куда более наглядных, мы разбираемся неодинаково. Важно не упустить из виду ни содержание, ни многообразные средства воплощения. Воспринимать музыку исключительно эмоционально – без попытки осмыслить свои впечатления – значит относиться к ней по-любительски (не с любовью, а по-любительски!) Следить исключительно за средствами выражения в музыке – значит оставить без внимания ее эмоциональное содержание, ее настроение. Только воспринимая обе эти стороны, можно по-настоящему оценивать богатства музыки.

Музыка имеет три отличительных свойства: 

1. выражение эмоций, чувств

2. пробуждение эмоций, чувств

3. описание

(1.) Выражение чувств и переживаний человека – это одна из самых сильных сторон музыки. В передаче радости и горя, веселья и грусти, умиротворения и торжества музыка не имеет себе равных среди других искусств. Музыкальное произведение «живет» во времени, и именно благодаря этому музыка в состоянии передать слушателю все перипетии человеческого чувства, выразить состояние души. Эмоциональное состояние человека отличается особой изменчивостью, тонкими переходами; испытываемые нами чувства растут и угасают, и все это чутко улавливает музыка.

Выражать эмоции посредством музыки - качество известное издревле. Эмоции всегда ищут выхода. Любые эмоции - любовь, ненависть, гнев, восторг, страх, надежда...

Музыкант – это тот, кто выражает эти эмоции и чувства посредством музыкальных звуков, должен обладать в большей мере, чем другие люди, запасом или палитрой чувств и эмоций.
Чем ярче и разнообразнее эта палитра, тем глубже и взволнованней звучит его музыка (исполнитель он или композитор). Если этот арсенал беден и скуден, то и музыка скучна, невыразительна, искусственна и поверхностна.

- Г. Свиридов, Романс из муз. иллюстраций к повести А. С. Пушкина "Метель"

(2.) Второе свойство – пробуждение в слушателе эмоций, обращение прежде всего к нашим чувствам. Читая книгу, всматриваясь в картину, мы сначала понимаем, что происходит, а уж затем переживаем понятое. В музыке – иначе. Поток звуков несет слушателю само настроение, саму эмоцию, вовлекая его в широкий круг переживаний и мыслей, запечатленных в произведении. Музыка обобщенно отображает явления жизни, она не сообщает нам подробностей, но глубоко раскрывает и ярко передает человеческое чувство. В этом и слабая и сильная сторона музыки. Обобщенный характер не позволяет ей отобразить все многообразные детали реального мира, но она к этому и не стремится. Музыка говорит на языке чувств, на языке человеческого сердца.

За музыкой стоят пережитые чувства, их вложили композиторы в свои произведения, подобные же чувства трепетные и волнующие овладевают и нами, когда мы внимательно слушаем.

- М. Огиньский (1765-1833), Полонез "Прощание с родиной"

Музыке не чуждо и чувство юмора…

- М. И. Глинка, марш Черномора из оперы "Руслан и Людмила"
(3.) Как и в других искусствах, в музыке основное – образ, обобщенное отражение различных сторон жизни. О переживаниях и чувства было сказано в двух предыдущих свойствах, но музыке не чужда и изобразительность. В основе многих музыкальных произведений (вокальных и инструментальных) лежат образы природы.

Талантливый композитор при помощи музыкальных звуков может так "нарисовать" картину природы или описать происходящие события, что слушатель почти "увидит" описываемое музыкальными звуками или станет свидетелем тех или иных событий.

- М. Мусоргский, вступление к опере "Хованщина",   "Рассвет на Москва - реке"

Пленэрная музыка, (“пленэр”, фр.) - открытое пространство, свежий воздух. Передача в музыке света, явлений природы, событий…Современные композиторы используют для этого компьютерную имитацию звуков природы...

IV. Влияние музыки на психику человека

(См.  «Комсомольскую правду» от 5.09.98)

Любой человек не зависимо от его желания, подвержен воздействиям извне, будь то зрительные раздражители или звуковые. Воздействие музыки на психофизическое состояние человека замечено еще в древности. Но только в 19 веке было научно доказано, что музыкальные звуки заставляют вибрировать каждую клетку нашего организма с помощью электромагнитных волн и изменять кровяное давление, частоту сокращений сердечной мышцы, ритм и глубину дыхания вплоть до полной его остановки. Музыка различно по своему характеру, также различно и её воздействие на человека. Одна музыка может вызвать нервное возбуждение, другая может ввергнуть в коматозное состояние, третья заставить паниковать, четвертая приводить к длительной депрессии...

По восприятию музыки люди делятся на категории - чувствительных и зависимых. Для людей чувствительных любая музыка неприятна, они скорее предпочтут тишину. 

Но абсолютная тишина еще более пагубно воздействует на человека, чем шум или рок-музыка. Если человека искусственно погрузить в полную тишину, то более 40 часов он не выдержит. В шумоизоляции теряется чувство реальности, истощается нервная система, возникают галлюцинации, уменьшается пульс. Поэтому люди верующие во все века Ветхого и Нового заветов исцеляли свою душу музыкой, которой они могли прославить Своего Творца и Спасителя.

Для людей зависимых музыка необходима всегда, она является неотъемлемой частью их жизни, звуковым фоном. Но практически нет людей с индифферентным отношением к музыке.

Даже зародыш человека реагирует на музыкальные звуки. Американский Институт Развития Возможностей человека (штат Филадельфия) называют еще и инкубатором для “супердетей”, т. к. врачи здесь пытаются стимулировать развитие мозга у плодов с помощью цвета и звука. За реакциями плода наблюдают с помощью сложнейших ультразвуковых и эхографических установок. Было выяснено, что гитара Джими Хендрикса и произведения группы “Pink Fluid” и “ Deep Purple” раздражают и нервируют плод. Зато классика пробуждает живой интерес, и эмбрионы как к магниту тянутся к источнику звука. Экспериментальные малыши, слушающие классическую музыку, после рождения развиваются физически лучше: у них гуще растут волосы, ногти становятся более твердыми и молочные зубы появляются раньше.

V. Музыкальный талант и духовность

Христианин-музыкант: 

- И. Гайдн часами на коленях вымаливал у Бога красоту

- Л. Бетховен говорил, что каждая нота его Скрипичного концерта продиктована Всевышним.

- М. И. Глинка вел продолжительные беседы с отцом Игнатием (Брянчаниновым), и по просьбе композитора который записал главные моменты их бесед в статье «Христианский пастырь и христианин – художник». Композитор начал беседу с глубоких признаний:

"Душа моя с детства объята любовью к изящному. Я чувствовал как она воспевала какую-то дивную песнь кому-то великому, чему-то высокому, воспевала неопределительно для меня самого... Это высокое пред которым благоговело мое сердце, кого оно воспевало, еще в дали от меня. Сердце мое продолжает видеть его как бы за прозрачным облаком или прозрачною завесою, продолжает таинственно, таинственно для самого меня, воспевать его: я начинаю понимать, что только тогда удовлетворится мое сердце, когда его предметом соделается Бог."

- И. С. Бах (SOLI DEO GLORIA!) 

- Е. Уайт, НУХ, притча о талантах

Заключение

В наши дни в большинстве христианских конфессий музыка - явление эпизодическое и всего лишь стимулирующее нашу душу к восприятию Слова, музыка - всего лишь прилагательное в сравнении с тем, как существенно используется музыка в безбожном мире...

Шло время, человек обожествлял земных правителей и пел им по этому поводу, музыку сочиняли дабы превознести достоинства царей ( царь - Бог, а не наоборот...), воспевались военные подвиги героев, потом начали воспевать любовные переживания и воспевать предмет любви (любовь - богиня всех чувств), хотя любовной музыке в сравнении с героической и военной темой отдавалось намного скромнее место.

Даже в общественной жизни, в бытовых отношениях музыка заняла значительное место (Быт. 31:26,27), - праздничные застолья и пиры неизменно сопровождались пением и музыкой (Еккл. 2:8).

Еккл. 7:29 : «Только это я нашел, что Бог сотворил человека правым, а люди пустились во многие помыслы» 

Также на страницах Св. Писания мы можем найти свидетельства неравнодушного отношения Бога к музыке и к тому как человек использует этот дар Божий.

Ам. 5:21-23  -  реакция на формальное поклонение

Ам. 6:5,6    -  "не болезнуете..." - горе беспечным

"Страшно впасть в руки Бога живого" - Евр.10:31

Библейский подход к организации богослужения: Д. Купер, "Жить по-настоящему" 

Многие христиане на сегодняшний день между литургиями, торжественными программами, праздничными служениями, занимательными церковными мероприятиями и административной суетой потеряли реальность Божьего присутствия и опыта богообщения. Появляется вероятность того, что церковные историки будут вынуждены отметить печальный факт того, что к концу ХХ века где-то затерялась способность к истинному поклонению Богу живому.

Зачем обращаться к истории..? Она помогает нам соприкоснуться с нашими предшественниками. В разное время люди по-своему относились к истории.

В духовной музыке содержится много того, что помогает обмениваться мыслями с нашими предшественниками. Сейчас немало слышится разговоров ревностных христиан, о том, что настала эра НЗ, время покончить с проповедями, отменить пение гимнов, снести церкви.., - что свидетельствует о незнании того, почему все "это" стало частью церковного ритуала, от сюда и стремление твергнуть. Невольно вспоминается афоризм Честертона: "На противоположной стороне дороги стоят ворота, я не знаю, зачем они, поэтому их стоит снести.."

С другой стороны, церковная практика (особенно протестантская, как видно сейчас) несет в себе некоторые странные образования, происхождение которых не внушает доверия, и их связь с истинным христианством сомнительна. Многие "белые" пятна в музыке связаны с равнодушным отношением к истории, к опыту наших предков.

МУЗЫКА НА СТРАНИЦАХ СВЯЩЕННОГО ПИСАНИЯ

ГИМНЫ ВЕТХОГО ЗАВЕТА

Иудейские историки заявляют, что священная музыка использовалась при "творении в человеке чувства благоговения, - такого состояния души, чтобы человек мог воспринять весть свыше, и чтобы он ощущал в себе Божественное начало".

Ни пастор, ни церковный музыкант не могут уйти от истории, т.к. всегда обращается к музыке далекого прошлого. Приверженность к музыке одного века и не должное отношение к образцам другой эпохи свидетельствует о слабости и ограниченности музыкального служения и самих служителей.

Петь песни и гимны с текстом религиозного содержания еще не есть приносить на алтарь поклонения Богу достойное приношение. Мы просто обманываем себя и Бога, когда думаем, что поклонение Богу заключается в приходе в церковь на богослужение 1 раз в неделю; а заканчивается служение и прекращается на неделю Богообщение и поклонение.

Братское общение, ставшее центром наших богослужений, и излишне демократический характер в донесении вести свыше - это хорошо, но это не может стать основой христианской жизни. Если нет постоянного поклонения Богу в сердце, тогда общественное служение теряет смысл и значимость. Поэтому особенно важно для нас найти ответ на страницах Священного Писания о том, каким должно быть служение, какая должна быть музыка на служении и в жизни христианина.

Что же мы находим в Св. Писании в связи с музыкой?

Самое первое упоминание находится в Быт.4:21, когда речь идет об Иувале - родоначальнике всех играющих и поющих. В другой транскрипции Иобаль, что значит "рожок". Здесь берет исток версия культурно-исторического характера, что начало музыкального творчества было положено пастухами... У них было много поводов для пения: чистое небо, солнце, забота о стаде...

В древности понятие “музыка” у большинства народов Азии, Африки и ближнего Востока - это неделимое сочетание мелодии, танца и поэзии. Первоначально танец присутствовал исключительно во время поклонения Богу. Танец как выражение религиозных чувств всегда имел определенное содержание, смысл и направленность. Участники богослужения сопровождали свое пение или восклицание ритмически определенными движениями - хлопками, притопами, покачиваниями.

Основное отличие современных танцев от танцев тех далеких времен в их направленности и мотивации. Побуждением к танцам древних израильтян был отклик на опыт Божьего водительства (Исх. 14:30,31 и 2Ц 6). Современные танцы (я не беру в пример фольклорные) более сродни танцу дочери Иродиады (Мр. 6:22).

Исход 15:1-18, 21 - самый первый библейский образец музыкального творчества народа Божьего. Перед нами точный текст этого гимна, древние манускрипты даже сохранили строки, которые восклицали все вместе (1, 11 и 18), т. е. гимн этот пелся антифоном (греч. - “звук в ответ, в обратную сторону”).

Е. Уайт, ПП, с. 268-269.
Какова мотивация исполнения этой песни (и танца!)?

Пс. 113:9 : «Не нам, Господи, не нам, но имени Твоему дай славу, ради милости Твоей, ради истины Твоей». Вот каким духом проникнуто это исполнение, и такой же дух будет обитать во всех сердцах, любящих Господа.

Не удивительно, что Израиль пел! Народ выражал поток своих чувств и эмоций в знак благодарности Господу за чудесное избавление. Благодарение - это тот повод, который во все времена истории земли (Откр. 15:3,4) будет главной причиной для воспевания Имени Господа. То, что более всего страшится сатана, - когда мы славим и благодарим Своего Господа, - это напоминает ему атмосферу неба, которая так ненавистна ему. Другое дело, когда мы на богослужении поём: “Нет сил дойти... Я устал... Я заблудился..., нет веры..., нет надежды...” - вот это та идея, которую сатана хотел бы внушить нам очень хорошо, чтоб надолго запомнили и поняли бы всю безнадежность своей земной жизни.

Исх. 15 - перед нами точный текст, но мелодическая основа остается на уровне предположения. Трудно точно утверждать, была ли у потомков Иакова устоявшаяся музыкальная традиция до того, как они переселились в Египет... Если “да”, то насколько она сохранилась в течении 400 лет рабства? Конечно, трудно утверждать, что за такой продолжительный период времени музыкальные культуры двух народов не ассимилировали между собой. Более того, выходя из Египта, потомки Иакова наверняка захватили с собой вместе с золотыми украшениями и музыкальные инструменты, наличие которых в семье во все времена свидетельствовало о материальном благополучии.

Исх. 15 - первая песнь Моисея, а Вт. 32:1-43 - последняя песнь патриарха. По сей день обычаем народов Африки и Востока является внимание к последним словам главы рода, семьи, государства, т. к. умирающий говорил нечто самое важное для своих потомков, он излагал суть своего жизненного опыта, прошлое, настоящее и будущее. Это было завещанием к потомкам, а Моисей ещё и пел это...

Обратим внимание на структуру песни (Вт. 32): 
I
1-3
- вступление




- экспозиция
II
4-18
- Бог верен, Израиль нет



- характер Бога и человека
III
19-33
- причины бедствий Израиля


- беды из-за отступления от Бога
IV
34-43
- Божья милость и прощенье, отмщенье врагам 
- будет установлена справедливость                                                                                    

Вт 32:44-47  - Моисей объясняет, почему нужно петь именно так.

Современные христианский песни... С чего они начинаются и к чему ведут? Какая мысль останется в памяти слушающих и самих поющих? Когда вы выбираете песни для богослужения, знакомитесь ли с текстом, задумываетесь ли над смыслом? Или вам всё равно, лишь бы дружно пели... Сравните текст 253 (ПС) и Вт. 32

 1Ц 2:1-10 - песнь Анны

Е. Уайт, ПП, с. 567, «Отрок Самуил». Песнь = молитва и молитва = песнь – так было в древности среди народа Израилева. Сегодня, возможно не всегда молитва будет песней, но песня всегда должна быть молитвой. Обратите внимание на события предшествующие этому пению. Духовный опыт, искренние отношения с Господом, упование на Него. Только в этом случае Дух Божий сходит на человека (автора или исполнителя) и слова песни или молитвы служат в назидание слушающим.

Несколько слов о тексте песен... Если текст не возвышает Господа, если дает не верное представление о Нем (Всемогущем, Всеведущем...), то такие песни не стоит петь во время поклонения.

Ис. 26 - Песнь торжества о пришествии Мессии

I
1-9
- Господь-избавитель
II
10-14
- воздаяние нечестивым
III
15-19
- народ  нашел своего Господа, другие боги побеждены
IV
20-21
- укройся в Боге, Израиль

Авв. 3:2-19 - Молитва для пения
I
2
- во гневе вспомни о милости
II
3-15
- возмездие врагам и спасение народа Божьего
III
16-19
- гимн веры, “кредо человека Божия”

Другие песни ВЗ:

Числа 21:17,18 - песнь при колодце (фрагменты песни)

Суд. 5 - песнь Деворы и Варака

1 Пар. 16:8-36 – благодарственная песнь Давида (для славословия)

Обратите внимание на то, что песни-молитвы, ставшие уже неотъемлимой частью религиозной культуры израильтян стали исполняться во время богослужения антифоном, совместно. Уже позже созданные Давидом или Асафом гимны для богослужения сразу писались для исполнения антифоном. Антифональное исполнение (солист-хор, солист-солист, хор-хор): 120, 23, 135.

С именем царя Давида связано возведение музыки на тот пьедистал, с которого она почти пала. Жизнь Давида, его отношение с Господом, его понимание поклонения, ответственности за тот дам творчества в музыке, все это сделало его отцом духовной музыки. Он является  автором половины псалмов Книги Псалтирь, интересной в контексте нашего предмета.

Говоря о вкладе Давида в музыкальное творчество, хотелось бы сказать, что он делал все приготовления для богослужения в Храме, который построил его сын; организовал музыкантов-левитов. Богослужение освящения Храма было одно из самых ярких событий в религиозной жизни иудеев. Когда перед вами встанет задача организовать и провести торжественное богослужение, обратитесь к Священному Писанию (2 Пар. 5, 6, 7 главы.)

КНИГА ПСАЛТИРЬ

Есть основание полагать, что Кн. П. составлена во время и после Вавилонского пленения. Исследуя эту книгу вы сами способны определить, какие псалмы предназначены для публичного служения, какие для уединенных молитв, какие для особых торжеств. Во всяком случае сам Давид писал псалмы для определенных случаев, для определенных богослужений.

Книга Псалтирь входит в 3-й раздел еврейской Библии  “Кетувим” (Писания, / 1 - Тора, 2 - Невитум). По сей день эта книга является неотъемлемой частью еврейской литургии. Еврейская поэзия, а значит и еврейская музыка особенны для нас: рифма отсутствует, значит форма - свободная, метрический рисунок диктуется размером стиха (3+2 и 3+3), рифмуются мысли и звуковые образы...

- 73 псалма принадлежат (доказано!) перу Давида

- 12 псалмов принадлежат Асафу; есть псалмы Моисея, Соломона...

Талмуд предлагает псалмы для ежедневных служб:

1 (вск.) - Пс. 23, “Господня земля и что наполняет ее...”

2 (пн.) - Пс. 49, “Бог богов, Господь возглаголал...”

3 (вт.) - Пс. 83,  “Как вожделенны жилища Твои...”

4 (ср.) - Пс. 93, “Боже отмщения, яви Себя...”

5 (чет.) - Пс. 80, “Радостно пойте Богу, твердыне нашей...”

6 (пт.) - Пс. 92,  “Господь царствует...”

7 (сб.) - Пс. 91,  “Благо есть славить...”

Книга Псалмов имеет 5 разделов, каждый из которых заканчивается прославлением и хвалой (doxsologi), это важно для нас тем, что еще раз перед нами возникает яркая (знаменательная!) особенность еврейского (библейского) мышления - венец всего - хвала и благодарение Богу, какие бы события не происходили, какие бы чувства не владели душой: печаль, скорбь, сомнение, раздумье, молитва о каре Господней на врагов...  в  конце - Аллилуйя! Аминь!

1 раздел,
1 - 40,    “Благословен Господь, Бог Израилев, от века и до века! Аминь, аминь!

2 раздел,
41 - 71, “И благословенно имя славы Его во век, и наполнится славою Его вся земля. Аминь и аминь!”
3 раздел,
72 - 88,  “Благословен Господь во век! Аминь, аминь.”

4 раздел,
89 - 105, “Благословен Господь, Бог  Израилев, от века и до века! И да скажет весь народ: аминь, Аллилуйя!

5 раздел,
106 - 150, “Все дышащее да хвалит Господа” Аллилуйя.”

Характерной особенностью еврейской литературы премудрости является то, что там не скрываются чувства: счастье и скорбь, покаяние и восторг. Псалмы очень человечны, переживания понятны людям всех поколений, поэтому они столь любимы...

Псалмы можно разделить и тематически:

· близость человека к природе: 8. 18, 28, 102

· историко-национальные: 45, 67, 78, 105

· этические: 1, 14, 33, 70

· мессианские: 2, 21, 68, 71, 109

· возмездие врагам: 34, 51, 67, 82, 108

· исповеди: 31, 37, 50, 101, 129, 142

· молитвы: 15, 54, 64, 65, 86, 89, 99, 102, 103, 106, 141, 144-150

· песни странствий, восхождения: 118 -133

· пасхальные, хвалебные: 112 - 117 (ЖВ, Христос с учениками пел 116 псалом)

Исполнение (пение!) псалма начиналось с музыкальной прелюдии на музыкальном орудии (струнном инструменте).

Музыка древних евреев

Музыка - искусство временное, т. е. звучащее во времени, в отличии от таких видов искусства как живопись, архитектура, литература, долгое время не было системы записи нот. Хотя в древнейших списках еврейских богослужебных книг, относимых к 5 столетию дохристианской эры, встречаются тонические символы, но они по сей день, остались нерасшифрованными. До этого и значительный период времени спустя, музыка звучала, а после исполнения оставалась (или не оставалась!) в памяти слушателей. И память слушателя являлась основой, так называемой устной традиции. Из поколения в поколение музыкальное творчество варьировалось, и изменения происходили  непроизвольно по причине слабой памяти слушателя. Новшества, нововведения в древности с большим трудом принимались, особенно в такой консервативной среде как израильтяне.

Наука и искусства расцветают и развиваются в мирное время, а история еврейского народа - исход, войны, пленения, внутренние конфликты, проблемы с царских семьях.

Если бы они «не отвлекались» на решение своих проблемы, то музыкальная культура древних евреев, достигнув определенного расцвета, сохранилась бы в устной традиции если не самих израильтян, то у их соседей... - Божий промысел и в отсутствии столь же древней самобытной культуры.

Трудно точно утверждать, была ли у потомков Иакова устоявшаяся музыкальная традиция до того, как они переселились в Египет... Если “да”, то насколько она сохранилась в течении 400 лет рабства? Конечно, трудно утверждать, что за такой продолжительный период времени музыкальные культуры двух народов не ассимилировали между собой. Более того, выходя из Египта, потомки Иакова наверняка захватили с собой вместе с золотыми украшениями и музыкальные инструменты, наличие которых в семье во все времена свидетельствовало о материальном благополучии.

В древности еврейский народ был одним из самых музыкальных на Востоке. Они славились как обилием поэтических произведений, так и развитием инструментальной музыки. Хотя музыка стала частью их повседневной жизни, все же отличительной чертой творчества еврейского народа было то, что их музыка и поэзия носили ярко выраженный религиозный характер: все направленно было на воспевание Бога, Сиона и имело молитвенное содержание, в любой песне можно проследить религиозное настроение.

Пс. 67:26 помогает нам представить музыкальную процессию древнего времени; впереди шли певцы, за ними струнный оркестр, окруженный девушками с тимпанами.

Спустя довольно короткий промежуток времени музыка стала делиться на бытовую и религиозную. – Быт. 31:26, 27.

Применение музыки:

- религиозная  (богослужебная, передача пророчеств, личные молитвы-песни)

Музыка и пророчество
1 Ц 10:5 - Саул встречает толпу пророков, перед которыми шли музыканты...

4 Ц 3:14-16 - пророк Елисей потребовал позвать музыкантов, только тогда на него сошел Дух от Бога. Музыка обладала огромным психологическим воздействием, т. е. влиянием на душу. В этой связи в еврейском обществе закрепилось представление, что музыка обладает свойством изгонять злой дух из человека (буйство или меланхолию) - 1 Ц 16: 14, 18:10; 1 Пар. 25:1-3

- бытовая  (победные шествия, “услаждение души”, повседневная жизнь)

Равви Бен Сира: “Рубиновая печать в золотой оправе, то благозвучие музыки в пиру за вином”. Но праздное исполнение музыки богослужебной в еврейской среде считалось оскорблением их религиозных чувств и достоинства (Пс. 136).  Уже позднее мы находим подтверждение этому в текстах Талмуда и Мишны. Там записано, что во время национальных бедствий игра на определенных музыкальных инструментах запрещалась (после войны с Веспасианом, после отмены синедриона). Еврейские духовные лидеры призывали: “Не радуйся, Израиль, до ликования, как другие народы”. Беды на евреев обрушивались постоянно, поэтому в их среде интерес к развлекательной музыке периодически угасал. Более того, текст Ис. 5:11-14 помогал благочестивым иудеям, как пишет р. Иоханана Бен Наппаха, воздерживаться от музыки вне храма, т. к. подобного рода занятия считались пустым глумлением...

Музыкальная иллюстрация
Музыкальные инструменты древних евреев

Названия музыкальных инструментов в обиходе древних евреев были египетского, арабского и греческого происхождения.

Струнные (щипковые)

Духовые



Ударные

арфа



церемониальные трубы


тимпан

псалтирь, гр.


свирель, флейта



тамбурин

лютня, арб.


волынка



шалишим, 

кимвал (цимбалы), гр. 

шофар, евр.



метал. тр.

Уже сам перечень инструментов говорит нам о наличии в музыке древних всех основных элементов: гармония, мелодия и ритм.

Тем не менее, на сей день воссоздать еврейскую музыку времен Храма невозможно. Храм был разрушен, имущество его сгорело, библиотека сгорела...То, что сегодня звучит в еврейских синагогах относится ко 2-му веку, когда еврейская нация взволновалась стремительным развитием христианства и решено было возрождать или устанавливать музыкальные и культурно-национальные традиции.

ХРАМ И СИНАГОГА

Священное Писание говорит нам, что служение в Иерусалимском Храме было тщательно продумано и расписано (литургия). Мы знаем, что служение там сопровождалось пением хора левитов и оркестром. Церемониальные трубы возвещали смену частей богослужения. Во времена первого Храма кимвалы использовались для сопровождения пения, но после Вавилонского пленения они ассоциировались с языческим поклонением и уже не допускались к Храму.

Синагоги  появились во времена Неемии, со времени Вавилонского пленения. Музыкальное служение в синагоге отличалось от музыкального служения в Храме, как служение в маленькой приходской церквушки  от службы в Кафедральном соборе. Синагога была местом поклонения евреев, не имеющих возможности часто посещать Храм. Благочестивый иудей должен был приходить в Иерусалим не менее трех раз в год. В остальные субботы он мог быть в синагоге. Только в Иерусалиме во 2-м столетии до н. э. было около 400 синагог. Стремление читать в синагоге Св. Писание по способу, указанному в Неемии 8:8, с незапамятных времен вылился в особый вид музыкальной декламации текстов, читаемых вслух. Молитвы и псалмы всегда читались с музыкальным напевом. В разных странах постепенно интонации стали превращаться в вокальную мелодию, исполняемую и сегодня во время традиционного богослужения одноголосно или многоголосно.  Музыкальное служение синагоги целиком зависело от местных условий, если были в общине музыканты. Но в основном служение проходило без их участия. После 70-го года н. э. музыка в синагоге продолжала жить, хотя Храм был разрушен. В некоторых группах восточных евреев (Иран, Иемен) сохранились образцы еврейской музыки начала 2-го века.

Музыкальная иллюстрация.. Синагогальное пение

Христианство. Музыка ранней церкви 
Апостольский период 

(1-я половина I века до начала VI)

Лк. 24:52,53 - текст свидетельствует о том, что новая религия – христианство - зародилась в самом «эпицентре» Иудаизма, той религии, которая не признавала ни за что свое завершение. Ученики пошли именно в Храм, хотя предшествующее евангельское повествование говорит о том, что Иисус Христос и ученики довольно насторожено (если не сказать враждебно) относились к тому, что происходило в Храме, но суть поклонения ими не отвергалась.

Их постоянное пребывание в синагоге говорит о том, что ученики Иисуса Христа, видя новую религию, как окончание иудаизма, во многом использовали иудейские традиции, в частности ход иудейской литургии. Но заимствованные части иудейской литургии представлялись христианами в новом свете (сбылись мессианские пророчества). Довольно небольшое число гимнов Нового Завета являются не чем иным, как переводом на арамейский язык частей (евр. - арамейский - греч.) иуд. литургии (песен ВЗ), ставших приемлемыми и для христиан.

Христианство взяло из иудаизма: идею крещения (нового рождения), литургию слова (пение (общ. и хор) и проповедь), посты, личную молитвенную жизнь и др.

Но когда мы хотели бы показать сходство и различие музыкальной культуры христианской церкви и синагоги, то возникли бы определенные трудности. – В древнейших списках еврейских богослужебных книг, относимых к 5 столетию дохристианской эры, встречаются тонические символы, но они по сей день, остались нерасшифрованными. Христианская церковь только с XI в. начала записывать существующую музыку и новую Исследования в области музыки Ранней церкви можно проводить лишь косвенно, сравнивая самые древние произведения христианской церкви с музыкой, звучащей сегодня в синагогах, т.к. известно консервативное отношение евреев ко всему и к музыке в частности. Следовательно, есть основания полагать, что гимны и песни еврейской литургии сохранены в течении двух тысячелетий. Так вот это их сравнение показало бы прежде всего соответствие; очевидно сходство во многих аспектах - текстовые, мелодические, ритмические соответсвия.

Первые 3 века христианской церкви - период гонений и преследований:

44 г. - всплеск преследований, убийств христиан

49 г. - Синедрион не признал новообнращенцев из язычников причастниками Закона Моисеева и поклоняющимися истинному Богу.

70 г. - разрушение Храма, которое также приписывалось христианам, рост отчуждения между иудеями и христианами, следовательно всё это не могло не отразиться на богослужения христиан и их музыку.

Церковь была вне закона; богослужения проводились в укромных местах, в самых разных уголках Римской империи, по возможности тихо, без громкого пения.  То, что общее пение сохранилось в этот тяжелый период как неизменная часть поклонения Богу - чудо.

По письменным свидетельствам современников, первых христиан, совершенно очевидным является тот факт, что инструментальная музыка и танец (как это было в иудейских синагогальных традициях) категорически отвергались, т.к. уже в это время инструментальная музыка и танец больше соотносились с нравственной распущенностью и аморальностью (Мр. 6).

Что же пели первые христиане?

С самого начала музыка заняла в жизни христианских общин достойное место. Особенно наглядно это проявлялась в агапах. Во время обряда евхаристии в стенах домашней церкви звучали молитвы о хлебе и вине. Следующую далее  трапезу Тертулиан описывает так: (См. Герцман, стр. 86)

Кроме псалмов Давида (самые любимые у христиан – 112-117; Пасхальные) и других, находящихся в Священных Писаниях, автором христианских гимнов считают апостола Павла, т.к. его послание более всего содержали в себе гимны и песни. 

Вероятнее всего Павел всего лишь цитировал, переводив на арамейский и греческий языки фрагменты од (греческих торжественное стихотворение, приспособленное для пения) и гимнов - частей иудейской литургии. Хотя Павел, вероятно, был наделен поэтическим даром – Послание к Ефесянам – образец высокого поэтического стиля.

Упоминание о пении:

Д 16:25 - (151)

1 Кор 14:15 - (215)

Еф 5:18,19 – (238)

Кол 3:16, 17 – (245)

Можно ли считать, что Павел говорит о трёх различных жанрах? Скорее всего нет. Дело в том, что в древности не существовало ясно выраженных границ между отдельными певческими жанрами, во всяком случае, между теми, которые упомянуты Павлом.  Например, у язычников словом «гимн» именовалась священная ритуальная песнь, обращенная к Богу или герою. Гимн мог представлять собой прославление божества или содержать обращение к нему с просьбой о помощи, о ниспослании здоровья, удачи и т. д. Такое понимание гимна было не только у язычников, но и у христиан

Иак 5:13 – (172)

Фрагменты гимнов Ранней церкви у Павла: Еф 5:14 – (238), 1 Тим 3:16 – (254),  2 Тим 2:11-13 – (257)

Музыкальная жизнь первых христианских общин была тесно связана с музыкальным бытом всего общества.

…..

Музыка в борьбе за истинное учение.

Псалмы и гимны использовались лжеучителями для распространения своего учения:

II ст. Барресанес - дабы утвердить свою доктрину в И. сочиняя сборник из 150 гимнов, в подражании псалмам Давида, но с ересью.

Марелон - еретик проповедник использовал гимны собственного сочинения для проповеди ---?--- учения.

Валентин - тоже проповедник, писал гимны “ не заслуживающие одобрения.”

После IVв. Арланизм - Епископ Миланский (Мериоланский) Амбросий вступил в немирный спор с Римским императором Валентином II çà òî, ÷òî тот принял арианство за истину. Император Валентин II послал полк солдат в церковь Алубросия.

Алеброс понимал, что если солдаты захватят его храм, то там будет офиц. проповедник арианс. ересь, поэтому Алибр и его сторонники закрылись в храме, забарикодировались и находились в осаде несколько суток. Чем вы думаете закончилось?

Алибр. разучивал с ними гимны собственного сочинения, он вспоминал позже:”... если они будут заняты пением, они не впадут в отчаяние.”

Арлонс. ересь не протекла в Милан, благодаря такой вере и решительности Амбар.

Амб. всю свою жизнь (340-397)вдохновлял Христиан петь “в церкви, вне церкви; утром, днем, вечером.” 

Арий писал свои гимны, чтобы распространить свою ересь о небожественной сути Христа.

Еще один человек - Хиларий, епископ из Пуатье (310-366) сочинил гимны против учения Ария для утверждения доктрины о Троице.

Музыкальная культура и традиции Ранней церкви 
были весьма пестрого характера:

1.  Еврейские христиане хранили синагогальный стиль пения.

2.  греческие христиане (новообращенные) проявляли склонность к нововведениям, поэтому их псалмы и гимны были весьма свежего характера.
3.  Римские христиане - исп. греческие традиции, которые лишь переводились на родной язык.
4.  Эти еврейские, греческие и римские общины между собой не сообщались, поэтому положение в И. музыке было хаотичным.
313г. - Миланс. эдикт - о жизни христианских общин, свобода христианского культа, новая эра для Христиан И. 

314 - Арийский Собор   

325 - Нинейский Собор   - установление единства в доктринах и церковной практике.

Вопросы единообразии церковной музыки не обсуждались, но вопросы чина богослужения имели место. Было выработано построение литургии (гр. общее дело, всеобщего образования).

Чин Лит. и оказал влияние на Церковную музыку.

В эпоху гонений (I пер. Р.И.) богослужения носили неопределенный характер; песнопения использовались  исполнялась членами общин, была проста и непритязательна.

После 313г. - Хор богослужения стал зависеть от предписаний свыше; богослужение стало формальным.

Создавались И. хоры (младшее духовенство и способные члены общин.) Папа Римский Сильвеснер основал в Риме первую школу по обучению богослужебному пению, - постепенно ----?----- прихожан умолялось.

Аврелий Августин, “Исповедь” 9:6 - энтузиаст и поклонник Амвросианских гимнов

Контрольный тест. Музыкальное служение РТ 3-18


Ф. И. ____________________

13.10.98

1. Напротив имени поставьте цифру, под которой сформулирована гипотеза о происхождении музыки.

Лукреций 
___

1. …от ритма работы первобытных людей

Спенсер

___

2. …природа – образец для подражания

Маркс

___

3. …магические заклинания

Демокрит
___

4. …интонации эмоциональной речи человека

Конбарьё
___

5. …половой отбор в природе

Радищев
___

2. Перечислите основные отличительные свойства музыки: ________________________________________________

____________________________________________________________________________________________________

3.Напротив темы библейского отрывка напишите соответствующий библейский текст.

(Быт. 31:27, Пс. 120, Ис. 26, Быт. 4:21, Суд. 5, Вт. 32:1-43)

Написан для антифонного испрлнения
_______

Песнь торжества о пришествии Мессии
_______

Последняя песнь патриарха

_______

Первое упоминание о музыкантах
_______

Применение музыки в быту

_______

Неразрывная связь музыки и пророчества
_______

4. Поставьте знак напротив правильного продолжения мысли.

В древности еврейский народ считал, что …

… религиозная музыка уместна в любое время.

… хорошая увеселительная музыка может звучать и на богослужении.

… религиозная музыка не может звучать в праздное время.

… во время пира нельзя использовать струнные музыкальные инструменты.

5.О чем нам говорит наличие в музыкальной культуре древних израильтян струнных, духовых и ударных инструментов? __________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

6.  Что пели первые христиане на своих богослужениях? Ответ аргументируйте библейскими текстами. __________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

__________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

7. Что было связано в истории музыкального служения с данным именем? Поставьте номер предложенного факта напротив имени.

Плиний Младший      ___  1. … даже последние часы жизни перед смертью на арене Колизея христиане пели гимны.

Евсевий Кесарийский___  2. … был одним из первых авторов христианских гимнов

Тертулиан
        ___  3. … на раскопках (1909 г) обнаружил сборник христ. гимнов 1 века.

Р. Харрис 
        ___  4. … осуждал брак христианина с нехристианкой из-за отсутствия возможности петь гимны.

Иосиф Флавий
        ___  5. … в «Церковной истории» упоминает сборник первых христианских гимнов «Псалтес»




  6. …собирал доносы на христиан, описывал их богослужения

8. Напротив даты напишите событие и чем это знаменательно для истории музыкального служения?

363 г - __________________________________________________________________________________________________

325 г - __________________________________________________________________________________________________

313 г - __________________________________________________________________________________________________

9. Что было связано в истории музыкального служения с данным именем? Поставьте номер предложенного факта напротив имени.

Сильвестр из Рима

___  1. … написал полный текст литургии

Вардесан


___  2. … писал гимны, отстаивающие чистоту христианского учения

Гиларий из Пуатье      

___  3. … написал сборник гимнов (150) еретического учения.

Иоанн Златоуст 
       

___  4. … открыл  первую церковную певческую школу.

Василий Кесарийский

___  5. … ввел четыре лада церковной музыки

Амвросий Миланский

___   6. … написал сокращенный вариант текста литургии.

10.  Как можно полнее ответьте на вопрос: Может ли музыка (без текста) воздействовать на психику? Ответ аргументируйте.

____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

____________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________
_

Средневековый период церковной музыки
Вступление

Хотелось бы напомнить, что музыкальная культура ранней христианской церкви находилась под большим влиянием античной и древнееврейской традиций. Можно сказать, что христианство зародилось в эллинистической Иудее.

История развития церкви в период раннего средневековья также происходила в обстановке насыщенной древнегреческой культурой. Во всех провинциях Римской империи существовали театры древнегреческого образца, в репертуаре которых показывали комедии и трагедии с участием хора, как главного персонажа действа и героев драмы. Пользовались большой популярностью греческие виртуозы, певцы и инструменталисты. Во многом раннее средневековье связано с античностью (языческой культурой) - это архитектура, литература, музыка и церковная культура.

Советский музыковед Евгений Браудо (1882-1939), изучавший музыкальное искусство в Германии и Петербурге в своем очерке по истории музыки в главе “Музыка раннего Средневековья” пишет, что все исторические факты относительно музыкального искусства данного периода опираются исключительно на трактаты монахов, как единственно достоверный материал. - Это говорит нам о преобладающем большинстве дошедших до нас музыкальных образцов именно религиозного содержания. Светская или внецерковная музыка периода раннего средневековья - белое пятно в истории музыки, следовательно, музыкальная культура церкви Средневековья была достаточно сформирована, чтобы представлять собой эталон музыкального искусства вообще.

Церковная (религиозная) музыка существовала только в связи с богослужением и подчинялась только богослужебным предписаниям. В IV - V веках стали появляться церковные каноны, формирующие чин самого богослужения да и христианской жизни вообще. После Никейского Собора (325 г) общественные богослужения становятся чинными, они обретают строгие очертания и формы (пока еще не формальность...). Установились определенные текстовые требования к тому, что могло звучать на службе, что нет. Музыка в церкви также стала в зависимость от строгих правил.

Богослужение(литургия) - это внешнее проявление, отражение понимания Того, Кому поклоняются. Понимание это сформулировано в вероучении, а богослужебная музыка отражает и закрепляет это вероучение. Поэтому богослужебная музыка не могла не отражать взгляд церкви на мир.

Красной нитью проповеди церкви раннего средневековья проходит контраст между церковью и миром (клир и мир). В этом контексте понятие “мирского”, “светского” ассоциировалось с “бездуховностью”, а это не могло иметь место под сводами храмов. 

Если сегодня поднимается вопрос о том, какая музыка духовная, какая нет, то поиск ответа приведет к дискуссии... В период раннего средневековья ответ на данный вопрос был весьма прост: «Та, которая звучит в храме на службе». Из периода ранней церкви в средневековье перешли и разновидности церковного пения. Наиболее распространены были три: гимн, аллилуйя и псалмодия.

Гимн – песнопение, обращенное к Богу, позднее и к святым. Со временем гимном стали называть все виды песнопений на богослужении. Авторами гимнов были Амвросий Медиоланский и Аврелий Августин.

Аллилуйя – в древне-иудейской практике хоровой рефрен после сольного исполнения. Перешел в христианское богослужение. Мелодия этого стиля церковного пения богата различными распевами и украшениями (мелизмами); юбиляция – особенно продолжительный распев последнего слога.

Выделяются т. н. “аллилуйные” псалмы 103 -105 и 112, 113 и т. д.

Третья разновидность церковного пения - псалмодия.

Псалмодия с греч. - псалмопение или пение хвалебных гимнов; её введение приписывают сирийцам Флавию и Диодору. Псалмодии представляли собой однообразное чтение нараспев с повышением и понижением интонации голоса на местах расстановки знаков препинания, чаще всего антифонным стилем исполнения. 

Псалмодирование в церковном пении противоречило навыкам общего пения, т. к. было весьма затруднительно следовать так называемой мелодии, получался звуковой хаос. Дабы навести порядок в ходе службы и поднять общественное служение, литургию на достойный уровень, Лаодикейский Собор (360 - 381) запрещает участие прихожан в церковном пении; также 59 канон запретил исполнять на богослужении что-либо не содержащееся в Священном Писании.

С конца IV до конца V века длился распад Римской империи (476 г) на Восточную и западную. Этот распад касался политических, культурных и религиозных противоречий, навсегда разделивших некогда “единую и неделимую” Империю.

Разделилась церковь, - изменились формы богослужения, изменилась и церковная музыка. В начальном периоде существования и Восточная и Западная церкви были схожи во многих внешних установлениях и доктринальных принципах, следовательно и музыкальная культура церквей во многом была однотипна.

Восточная церковь. Византия
Начиная с IV ëèòóðãèÿ ñòàíîâèòñÿ öåíòðîì áîãîñëóæåíèÿ Âîñòî÷íîé öåðêâè. Никейский Собор установил очередность в общественном богослужении, что положило начало формированию литургии как самостоятельной части христианского поклонения. В состав литургии входят псалмы, чтения нараспев из Писаний, молитвы; ектеньи и краткие стихи являются связующими элементами, объединяющими литургию в единое целое. Весь чин литургии раскрывает высоко этическую тему: спасение человека от греха через жертву Иисуса Христа.

В IV веке гимнографы, святители Восточной церкви сделали письменное изложение литургического текста. Василий Кесарийский (Великий, 330-397) написал, точнее сказать, составил полную литургию, позже Иоанн Златоуст (Хризостом, 347-407) вводит сокращенный вариант, в VII веке Григорий Двоеслов составил чин “Литургии Преждеосвященных Даров”. Тексты песнопений литургии делятся на неизменяемые, исполняемые постоянно, и изменяемые, относящиеся к определенным праздникам.

Восточная церковь внесла весьма весомый вклад в развитие и формирование церковной музыки, которое во многом отразилось и на музыкальной культуре Западной церкви. Самым важным в этом было, пожалуй, появление нового жанра церковной музыки - Византийский гимн. Все новое обычно вбирает в себя лучшие черты прошлого, поэтому Византийский гимн несет в себе черты традиций тюркских, славянских племен и конечно же древнееврейского мелоса.

Византийский гимн - стиль пения Восточной церкви, чтение на распев без сопровождения при отсутствии четкого размера, ритм следовал за ударением слова.

Типы Византийского гимна:

- тропарь (IV в.) - уменьшит. форма от греч. троп - “поворот, оборот речи”, короткие музыкальные импровизации, которые распевали между стихами псалмов, всё вместе это представляло большую композицию. Тропари по причине импровизационного характера имели черты сходства с народной, не церковной музыкой, текст не был основан на библейских текстах, что и стало причиной появления противников этого вида гимнов в среде “черного монашества”. С ХI века этот тип гимна переименовывается в стихиру. Из истории музыкального служения Западной церкви мы узнаем, что тропы, как часть Григорианского напева, были запрещены Тридентским собором в 1545-63 гг. В курсе НЗ-х дисциплин, при анализе притч Иисуса Христа Вам может встретиться термин троп, означающий слово или выражение, употребленное в переносном значении для достижения большей выразительности (гипербола, метафора, антитеза и т. д.).

- кондак (VI в.) - греч. “последовательность”, короткое вступление, зачин; 18-30 строф одинаковой структуры, рефрен; строфы следовали либо в алфавитном порядке (по 1-й заглавной букве), либо форме акростиха (начальные буквы по вертикали составляли фразу - название гимна или имя автора). Выдающимся сочинителем кондакарных гимнов был Роман по прозвищу Сладкопевец, это имя значится во многих сохранившихся Византийских гимнах.

- канон (VIII в.) - греч. “мерило, прут”, музыкальная поэма, состоящая из 9 од (греч. - хвалебная песнь), каждая имела от 6 до 9 строф. Оды были основаны на гимнах ВЗ или НЗ: Magnificat (Лк. 1:46-55). Авторами канонов были: Андрей Критский и Иоанн Дамаскин (Сирия, 700-754).

Типами Византийского гимна принято считать: акафист, октоих, ирмос (гр. “связь”)
Другим важнейшим вкладом Восточной церкви в развитие церковной музыки и музыкальной культуры вообще является введение особого способа записи звуков для нотации церковного напева - невменная нотация (X в.). Невмы (греч., “дыхание, поток воздуха”) произошли предположительно от обозначений греческих речевых акцентов, знаков пунктуации (хейрономия), ими фиксировались общие контуры движения мелодии. Для своего времени этот способ был весьма прогрессивен, но рассчитан на хорошо развитое воображение, дополняемое устной традицией. Византийская нотация использовала 26 знаков.

Музыкальные иллюстрации.

Древнерусские церковные песнопения: 2 “Тон деспотин”; 11 “Аллилуйя”

Раннее русское многоголосие: 14 “Евангельская стихира”

Западная церковь
Развитие и становление музыкальной культуры Западной церкви проходило в большей мере едино и более авторитарно, чем в Византийской церкви. Музыкальное служение связано с именем Григория, - это имя нескольких пап Римо-Католической церкви в интересующий нас период истории.

Григорий Великий (540 - 604 г) внес самый значительный вклад в формирование церковной музыки. Его приход в лоно церкви напоминает биографию Амвросия Миланского. Григорий Великий был “моложе” Амвросия на 200 лет, подобно ему был в миру адвокатом, - по всей вероятности именно это помогло им четко и последовательно приводить в жизнь нововведения и реформы. 14 лет, когда Григорий восседал на папском престоле, были весьма насыщенным периодом в жизни церкви и предлежащих ей государств. Трудно с полной уверенностью утверждать, что Григорианскими музыкальными реформами занимался сам папа, вероятнее всего он поощрял к этому и утверждал те или иные церковные указы в отношении жизни церкви и именно богослужения. Хотя церковная традиция приписывает ему авторство большинства песнопений Римской мессы. Если он и сделал что-либо для церковной музыки, будучи человеком сведующим и в этом вопросе, то это могло произойти лишь до 590 г. Если его предшественник в вопросах церковной музыки Амвросий Миланский, любя пение хора церковных певчих (монахов), не исключал пения общины, то Григорий был противником общинного пения, считая это привилегией священнослужителей, т. е. людей с “чистыми устами”. Высшая церковная власть, в лице папы Григория, старалась унифицировать допустимое в церкви богослужебное пение и создали канонический сборник, который и было единственным узаконенным для церкви. И это было строго соблюдаемо в течении нескольких столетий.

Григорианский сборник назывался CANTUS FIRMUS (лат. “постоянный напев”, т. е. единственно законный). Будет уместным заметить, что появление этого сборника было ответом Григория на настойчивые просьбы прихожан, лишенных возможности принимать участие в церковном пении; они хотели хотя бы видеть и глазами следить за тем, что пелось церковными певчими. Григорианское пение было строго одноголосным, диатоничным (лат. “через целый тон”, семиступенная интервальная система, где могли использоваться интервалы, расположенные по ч. квинтам) и силабичным (одному тону соответствует один слог), для хора или соло.

Музыкальная иллюстрация. CHANT, The Benedictine Monks

В основе текстов - гимны и псалмы Священного Писания. В богослужебном  пении различались:

accentus (декламация) - псалмодирование, речитация

соncentus (мелодическое пение) - гимническое пение

До нашего времени не сохранились Григорианский канты (хоралы) в своем первозданном виде.

Другим важным фактом Григорианских реформ было возобновление деятельности певческих школ, которые со времен Сильвестра I и Амвросия утратили свою славу.

Также с установлением Григорианского стиля пения связано появление в церковной музыке еще четырех ладов. Теперь церковных ладов 8 (4  амвросианских, плагальных + 4 автентических), теперь мелодика песнопений значительно обогатилась.

Мы придаём большое значение общинному пению опираясь на библейскую точку зрения, - вспомните тексты гимнов ВЗ и то, что предшествовало исполнению песен и описание богослужений в Храме Соломона; поэтому хотелось бы подробнее остановиться на этом и в периоде Средневековья.

Причины и следствия отказа от общинного пения:

· череда запретов общ. пения высшей церковной властью (субъективная причина)

· падение индивидуальной духовности прихожан (объективная причина), они чувствовали себя зрителями на церковном собрании, их не смущало потеря возможности быть причастниками церковного поклонения, само богослужение было насыщенно сложными для понимания большею частью прихожан ритуальными действами. Повторить их действия или поддержать их пение было уже не возможно, слишком непосильное это занятие, а сами священники совершали всё уж больно хорошо, профессионально.

Как следствие всего этого - в церкви среди простых прихожан и священства сформировалось ложное представление о характере Господа, как недоступного, равнодушного, карающего и только. Им оставалось искать покровителей и заступников, так появился культ девы Марии. Интересно заметить, что анализ текстов церковных песнопений VIII- IX веков показывают, что 9/10 из них обращены к деве Марии и лишь 1/10 к Господу. Мария стало той личностью, с которой можно было обо всем договориться, она добрая сердечная.

Говоря о церковной музыке Средневековья нельзя не сказать о том, что главным местом её творения и совершенствования были монастыри. Монастыри появились на заре Средневековья. Историки указывают на IV век, как начало монастырской жизни для особенно благочестивых христиан. В течении периода раннего Средневековья монастырские обители были местом средоточения лучших интеллектуальных сил и талантов и просто - самых грамотных людей своего времени. Но строгая дисциплина монастырской жизни, запреты, контроль (музыкант не имел права менять ни единой ноты в песнопении, даже если это “резало” его тонкий слух без разрешения старшего служителя; в большинстве случаев музыканта призывали к христианскому смирению) - всё это губительно для творчества и настоящего искусства. Если художник не имеет возможности свободного выхода творческой энергии, замыслов и идей, то депрессии и духовные проблемы не заставят себя долго ждать. Те музыканты (ученые, врачи, художники), которые не вмещались в установленные рамки, были вынуждены творить в тайне и скрывать результаты своего труда или покидать монастырский стены.

Именно в монастырском хоре стало заметно, что тембральноразличные мужские голоса могут повторить эту же мелодию равно свободно с интервалом Ч5. Но при этом должны были появиться знаки альтерации, иначе в строй церковной музыки вторгается “дьявольский звук” (муз. пример “Condidator alma siderum” - “Творец звездной вышины”). Если не добавлять знак альтерации, то в другом случае появлялась другая мелодия, что тоже навлекало различные проблемы на музыканта. Интересно добавить, что именно в этот период появился знак альтерации Ь. Он произошел от написания латинской буквы В, её ставили рядом с нотой, которую требовалось повысить или понизить. Если звук понижался, то рядом писалось слово quadratum, позднее просто durum, что значит твердый, каменный, прямоугольный, если же звук повышался, то рядом писали слово mollis, что значило мягкий. Григорианский стиль пения, изначально монодийный к концу IX- íà÷àëó X века допускает многоголосье (органум, Ч4 и Ч5).

За высокими оградами стен монастырей и аббатств всегда были люди, пропагандирующие библейские принципы вероучения и сути богослужения в храме. История сохранила имена католических монахов, понимающих и придерживающихся правильной формы мессы “для всех”.

Бернар Клервосский, (1182-1225) - Основал католический монастырь во французском городе Клеро, организовал Второй крестовый поход в Святую землю. Настойчиво пытался возродить общинное пение, сам писал церковные гимны для всех. М. Лютер писал о Б. Клервовском как о “как о лучшем из когда-либо живших монахов; ему принадлежат гимны: “Иисус, Ты - радость любящих сердец”, “Мысль об Иисусе”.

Бернар Клюни, XII век. Известен как автор гимнов для общего пения и сатирических сочинений о всех ужасах безбожного мира на сей земле для успокоения отходящих в мир иной детей Божиих.

Франциск Ассизский, 1182 - 1225. Делал попытки возродить общинное пение, гимны его сочинения отличались светлой радостью жизни в Господе, во многих христианских сборниках гимнов до ныне есть гимны с его текстом: “Все, сотворенное Творцом”

Музыкально - литургическая драма.
Возникла как часть католической службы (officium) во время церковных праздников Пасхи, Рождества, Богоявления
Музыкальная иллюстрация. Tractus stellae
Как реакция церкви на нововведения без ведения высшего духовенства стали появляться указы о новых запретах.

1325 г. - указ папы Иоанна XXII о запрете некоторых приемов музыкальных импровизаций и возврате к пению музыки старого образца.

Что это за приемы? - музыкальные импровизации с элементами языческой музыки (народной) с чрезмерным количеством юбиляционных распевов. Свобода творчества некоторых из церковных музыкантов привела их к тому, что они потеряли из виду смысл духовных текстов и соответствие музыкальных вариаций с атмосферой храма...

Римская месса 

(лат.  Missa, “посылаю, отпускаю” - эпизод из Тайной вечери)

Виды месс:

missa ordinarium (обычная), missa solemnus (торжественная), missa brevis

Части римской мессы:

missa ordinarium




missa proprium
1. Служение слова - Kurie eleison, Gloria, Credo
Introitus, Graduale, Alleluia
Евхаристия 
Канон - Sanctus

Причастие - Agnus Dei, Benedictus

missa solemnus - торжественная месса
реквием - траурная месса

Музыкальная иллюстрация
Гийом де Машо, Messa de Nostre Dame

Реформация и музыкальное служение

Музыкальные реформы лютера и кальвина

Реформация в Германии
В самом начале разделения церкви на Восточную и Западную, общины Римской церкви, прихожане принимали участие в богослужении - пели и молились вслух. Пусть это участие было скромным, но благодаря Амвросианским песнопениям (4 в) прихожане чувствовали себя на богослужении не зрителями. С каждым  новым столетием это участие все сокращалось и свелось к нескольким репликам из Kyrie eleison и Credo, также разрешалось вторить хору: Alleluia и Amen. Все остальные песнопения в мессе - привилегия профессиональных церковных певчих.

Однако в Германии, возможно по причине удаленности от Рима, а может из-за бюргерского уклада жизни большинства жителей страны, все строгие предписания и указы из Рима не были соблюдены полностью. Во время больших церковных праздников прихожане продолжали подпевать во многих песнопениях мессы. С течением времени стало обычным к литургическим отрывкам добавлять строфы на немецком языке, так стал постепенно формироваться жанр немецкой духовной песни.

А. Швейцер приводит в пример Пасхальный гимн 12 в, где обращает внимание на то, как прихожане вставляли свои официально разрешенные реплики совершенно неуместно:

Хор 

- Пройдя чрез все мучения Христос воскрес,

  Этому мы все радуемся.

Прихожане
- Kurie eleison! Alleluia!
Хор

- Христос хочет дать нам утешение.

Прихожане
- Kurie eleison! Alleluia!
Именно в этом государстве, в это время Господь приглашает на особое служение Мартина Лютера (ВБ, с. 88, 1-й абзац). Еще будучи прилежным монахом, Лютер понял, что истинно христианская церковь есть воздействие Слова Божьего на сердце и разум верующего, которое передается всеми доступными средствами. Он понял необходимость перевода Библии на немецкий разговорный язык, необходимо также было составить материалы для обучения прихожан, особенно молодежи. Следовало пересмотреть церковную службу, дабы и она содействовала просвещению народа. Надлежало поощрить общинное пение, как средство вдохновения перед восприятием Слова, как назидание (укрепление в истине), как утешение (молитвенное общение с Богом).

Заслугами Лютера для протестантской церкви явилось: перевод Библии, новый катехизис, литургика, сборники общего пения. Мы не будем касаться проблем перевода и катехизиса, - разве что можно упомянуть, что Лютер рекомендовал завершать часы занятия с катехизисом пением гимнов (как закрепление материала).

Литургика

Первоначально Лютер поставил перед собой цель восстановить чистоту богослужения, а затем лишь обратил внимание на значение богослужения в просвещении прихожан. В вопросах Римской мессы как это не странно прозвучит, Лютер был на редкость консервативен
Его первоначальные изменения в мессе были минимальны. Главным он считал изъять всякие упования на заслуги человека. В 1523г. он предложил эти изменения в своем труде Formula Missae (на латыни !!!). Исчезла III часть (Капон), т.к. здесь шла речь о приношениях. Лютер сделал ---?---- службы Евхаристию, как акту выражения благодарности Богу и единения через Христа с Богом и друг с другом. Первый вариант мессы И. Лютера был сугубо поклонением и восхвалением Бога, где все христиане совместно участвовали в славословии, молитве. Но ... на латыни!!!

Не так просто его единомышленникам удалось убедить М. Лютера, в том, что все эти акты службы по-прежнему непонятны и нуждаются в объяснении. Ведь прихожане церквей Лютера ремесленники и крестьяне. Что они понимают из его труда на латыни о сути Богопоклонения. Конечно они возрадовались перемене, когда и им давали на мессе Хлеб и Вино. Но они вряд ли поняли из всего измененного, что нет идеи приношения даров. 1526-М. Л., переводит мессу на немецкий язык, убирая Канон и придавая большее значение чтению Посланий и Евангелия в частях мессы.

В самой музыке перемены коснулись 3-ех элементов:

1.  Пение священников. и с хором (антифон)
2.  Хоровых песнопений
3.  Общих гимнов
Цитата: стр. 335 “На сем стою” Р. Бейптона.

“Кажется странным, что М. Л. стремившийся сделать каждое слово С. Писания ясным, передает чтение Посланий и Евангелия - Хору и священникам для пения. Разгадка кроется в архитектуре кат. (4 лют.) храмов, где спетое доноситься до уха яснее, чем сказанное. Во время пения с запевам священники использовали силабич стиль. Нельзя было объединить слова из разных Евангелий. Драматическая окраска должна была сохранится (И. Бах, “Страсти по Иоанну”., “Страсти по Матфею”.)

Музыкальные реформы М. Лютера. и Д. Кальвина.

С наступлением эпохи Возрождения и началом пробуждения Реформации, церковная музыка вновь занимает свое почетное место в Христианском Богослужении. Она оживает, отражает личный духовный опыт, исходящий из самого песнопения, безжизненного и без личностного.

Почему меняется церковная музыка в период Реформации? - (очищается вероучение, восстанавливается слава Божьего характера.)

Во все века музыка тех которые знали Бога - это музыка победит. Со всеми минорными событиями в жизни, с падениями, болезнями ... Христиане - это те которые приняли весть от Бога, и преданную через пророка Аввакума (Авв. 3:17-19)

В самом начале разделения церкви на Восточную и Западную, община Римо Католической церкви, прихожане принимали участие  в богослужении - пели. Но благодаря Амвросианским песнопениям, они чувствовали себя в Храме не зрителями. С каждым новым столетием (Церковные указы, Григ. Реформы) участие прихожан нивелировалось до нескольких реплик из Credo, Kirie ekeison и Амэн. Все остальное - привилегия профессиональность священства.

Однако в Германии, по причине удаленности от Рима и по Бюргерскому укладу жизни большинства жителей страны, все строгие установления в католических сужениях не были полностью соблюдены. Во время больших церковных праздников прихожане продолжали подпевать во многих песнопениях мессы Со временем вошло в обычай к литургическим отрывкам добавлять строфы на немецком языке. Даже сложился жанр немецкой духовной музыки.
А. Швейнер приводит в присодит в пример Пасхальные гимны XII в. (свои реплики на которые прихожане зачастую от изобилия желания участвовать вставляли не к месту). 

Хор. Пройдя через все мучения Христос воскресс, этому мы все радуе6мся. 

Христос хочет дать нам утешенье - Rurie eleieeleison Аллилуйя! Аллилуйя!

Е. У.  В.Б. стр.88 1-ый абзац

Еще будучи кат. монахом, М. Лютер понял, что истинно христианская Церковь есть воздействие Слова Божьего на сердце и разум верующего, которое передается всеми доступными средствами. Он понял необходимость перевода Библии на нем. разговорный язык, необходимо также составить материалы для обучения молодежи. Следовало пересмотреть церковную службу, чтобы

Церковная музыка 17-18 века
Данный период истории церковной музыки совпадает по времени с закатом эпохи Возрождения. На смену гуманизму эпохи Ренессанса приходит период мрачного, трагичного мироощущения, связанного с неосуществленными на практике идеями Возрождения, с обострившимися противоречиями политической и общественной жизни Западной Европы со 2-й половины 16 до 18 века. Искусство по своему отразило в своих произведениях это время, названное позже Барокко (итал.  barocco - “причудливый, странный”). На самом деле странное наблюдалось во всех сферах жизни - политике, культуре...

На фоне участившихся противоречий жизни в искусстве подчеркивается светскость, развитие развлекательных жанров в музыке и театре (комическая опера, опера - seria). В инструментальной музыке появляется самостоятельный жанр светской музыки - салонная, камерная. А в духовной музыке формируется и развивается жанр оратории.

Сегодня оратория является полностью светским жанром, рождена она в лоне церкви.

Истоки появления жанра духовной оратории ведут к музыкально - литургической драме. Так назывались разыгрываемые в лицах (повествователь и хор) сюжеты пасхальных и рождественских  церковных празднеств, основанных на текстах Священного Писания. С 10 в. по 13 в. Л. д. являлись частью торжественных богослужений, а в 13 в. была переведена из помещения церкви на паперть и т. д. также нельзя не заметить влияние на новый церковный жанр оперы, переживающий в это же время свой расцвет.

В XVI веке в Италии на смену Реформации приходит контр реформация, как реакция католической церкви на происходящий внутренний и внешний кризис, грозивший ей полной потерей влияния на людей. Это стало вопросом жизни и смерти. Церковь предпринимает попытки удержать прихожан в своих храмах и привлечь внимание к своему вероучению, изыскивает новые формы и средства общения с прихожанами. Священники по указанию свыше устраивали собеседования с общиной в молитвенных залах монастырей и костелов. Эти молитвенные помещения, молельни назывались “оратории”, от лат. oratorium, ãäå “oro” - говорю, молюсь, “torium” - комната, место. Цель таких собраний вне мессы - разъяснение основ вероучения, сути богослужения и мессы. Это было подобно тому, что предлагали протестантские церкви - совместное изучение Св. Писания, размышления и молитвы.

Католический Ренессанс. Появление нового жанра церковной музыки в большой мере связано и именем католического священника Филиппе Нери (1515 - 1595), который в Риме основал особый орден “ораториан”, который объединял благочестивых католиков в некой популярной форме собраний, на подобии Армии Спасения. Это был особый человек, духовный лидер католического ренессанса, странный святой, по саркастическому определению Гёте: за заслуги перед церковью в деле возвращения заблудших овец, Ф. Нери возведен в ранг святых. Нери привлек к ораториальным собраниям и музыкантов, дабы просвещение паствы не превратилось для них в скучное занятие. Происходили эти события в 1551 году.

Чтение и изучение Священного Писания Нери переплетал с пением лауд и короткими комментариями на происходящие события. Пели вначале все, затем отдельные эпизоды поручали солисту или группе.

Эти время провождение для прихожан было интереснее, чем участие в мессе.

В конце 90-х годов XVI века в новом жанре был сделан новый шаг введением диалога - основы драматического действия. 

В 1600 году состоялось исполнение первой самостоятельной (вне храма) оратории итальянского композитора Эмилио Кавальери (1550-1602) “Представление о душе и теле”.

Музыкальная иллюстрация.  Э. Кавальери, “Представление о душе и теле” (5.03)
С некоторым опозданием, подобные события происходили в Германии (Шутц, Гайдн), Англии, Франции... Если в 17 в. оратории исполнялись с благословения церкви (сюжеты были исключительно библейского содержания), то к концу 18 в. сюжеты стали заимствоваться из греческой мифологии, а единственно подходящим местом для исполнения - салоны знатных людей и концертные площадки.

Оратория - весьма специфический для восприятия жанр, т. к. требовал зрительского внимания в течении 2-3х часов. Драматическое действие оратории реально на сценической площадке не воплощалось, а лишь обозначалось. Певцы (солисты и хор) стояли на сцене и пели. С точки зрения исполнительского искусства это самые благоприятные условия для передачи чувств через голос со всеми нюансами и виртуозностью. Исполнители стремились постоянно шлифовать свое мастерство, композиторы искали всевозможные выразительные средства при помощи музыкальных звуков и только. Музыка рисовала боль, радость, музыка плакала и смеялась... Сегодня от музыкантов не требуется высокого композиторского и вокального мастерства, аппаратура, электроника с помощью одной лишь клавиши может имитировать любой звук.

Жанр оратории со временем потерял свою большую аудиторию. Сегодня крайне редко, по большим праздникам музыканты собираются для исполнения ораторий.

Рассказ о жанре оратории будет не полным, если не упомянуть при этом имя немецкого композитора Георга Фридриха Генделя, написавшего самое большое количество ораторий, которые пользовались популярностью.

Немецкий композитор (1685-1759) почти всю свою жизнь прожил при английском дворе, работая в “Королевской академии музыки”. Творчество Генделя было весьма плодотворно - оперы, симфонии, concerti grossi и интересующие нас оратории. Независимый и неуживчивый нрав композитора осложнял его творчество, его обвиняли в музыкальном плагиате (Р. Ролан, монография о Генделе) и другом роде нечестности, он был одним из богатейших людей Англии...

Столь частое обращение в творчестве к библейским сюжетам вовсе не говорит о его набожности. Гендель никогда не писал музыку из религиозных чувств. Два произведения из всего множества написаны им для церкви (Te Deum, Dignare) и то по долгу службы при дворе. Напротив, каждое исполнение его ораторий вызывало лавину нападок со стороны католической церкви, считавшей композитора безбожником, осмелившимся святые тексты использовать для светских развлечений.

Генделем написано в последние годы жизни более 20-ти ораторий. 

“Эсфирь” (1720)

“Саул” (1739)

“Израиль в Египте” (1739)

“Самсон” (1741)

Самой большой популярностью из которых пользуется оратория “Мессия”. Написанию оратории предшествовал периода неудач композитора, связанных с постановкой ряда его опер. Его противники торжествовали, казалось корифей музыки скоро исчезнет с музыкального небосклона. Один из друзей Генделя, чтобы поддержать композитора в кризисный момент жизни, предлагает ему идею написать ораторию на основе текста Библии о жизни Христа. Гендель с лихорадочными усилиями хватается за предложение 22 августа 1741 года и через три недели, 14 сентября оратория завершена. 13 апреля 1742 года в Лондоне состоялось первое исполнение оратории, прошедшее с оглушительным успехом. Средства от исполнения были переданы на благотворительные цели.

Музыкальная иллюстрация. Г. Гендель, “Мессия”

Германия

Жанром, развивающимся параллельно с ораторией была - кантата (от ит. cantare - петь), которая также берет исток в церкви, а именно от антифонного или антемного  стиля пения. Это вокально - инструментальный жанр  для солистов, оркестра и реже - хора. Писались кантаты для воскресных служб, представляли собой дуэты, арии, в основе текста - несколько стихов Св. Писания. Великий И. С. Бах, будучи органистом написал 5 “годичных церковных книг”,  каждая из которых содержала 59 кантат, всего им написано 259 (209 - сохранились).

Музыкальная иллюстрация. Бах, Кантата 

В середине 17 века в протестантских церквях формируется субъективное религиозное течение, которое не могло не отразиться на ходе богослужения и на церковной музыке, в частности на гимнах общего пения.

Лютеранские и кальвинистские гимны общего пения носили несколько воинственный характер, обобщающий, призывной текст с маршеобразной музыкой. В гимнах не было места личности конкретного человека, стоящего перед Богом, с Богом общающейся. Такой безличностный характер песнопений порождал среди прихожан настроение безучастности к себе, незаметности на общем фоне и ... вседозволенности.

Группа священников под руководством Якоба Шпенера начали призывать прихожан к личному благочестию перед Богом и людьми. Движение так и называлось Пиетизм (лат. “благочестие”). В 1670 году в городе Галле была организована COLLEGIUM PIETATUS, с целью поддержки внимания к личности христианина и приглашения к посвященной жизни, к аскетизму.

Среди членов этой коллегии был композитор Иохим Неандер, пишущий гимны для кальвинистских богослужений (ПС, 13).

Под влияние движения стали появляться гимны, текст которых носил глубокий духовный смысл, а музыка - эмоциональный характер, кантиленная, мелодичная (V век, римский философ неоплатоник Боэций в “Наставлении к музыке” писал, что кантилена подавляет гнев человеческий).

Местоимения множественного числа стали заменяться единственным числом. Текст акцентирует внимание на личные отношения с Господом.

Проходит время, подобно всем добрым начинаниям пиетизм стал обретать и отрицательные формы. В текстах и музыке появляется слащавость  и сентиментальность, что также не может иметь место в богослужение, основанном на библейском учении. Синонимом понятия пиетизм стало ханжество. 

Не все гимны стали соответствовать нормам общего пения. В конце 17 века общее пение перестало быть отличительной чертой протестантской церкви. 

Богослужение и музыка

Музыка ”светская” и “духовная”

В нашем представлении понятие музыка всегда делится на хорошую музыку и плохую. Как христиане, мы понимаем, что хорошая музыка - это духовная, церковная, религиозная, христианская. Музыка плохая - мирская, светская, “неверующая”...

На вопрос о том, какая музыка может называться духовной, какая нет, в одночасье дать ответ невозможно. Но уже отрадно, что вопрос этот периодически ставится. Кто-то из мудрых сказал, что хорошо поставленный вопрос уже не требует ответа... А служителя церкви, избегающего подобных вопросов, вряд ли стоит считать успешным, т. к. он должен задавать вопрос о том, что созидает и назидает мою общину, а что разрушает её духовность, идет ли речь о музыке или о других фактах, воздействующих на человека извне.

А М. Лютер говорил: “Мы не можем посвящать молодых людей в духовный сан, если они не были знакомы с музыкой во время учебы”.

Опираясь на историю музыкального служения с библейских времен до наших дней, мы знаем, что музыка - это неотъемлемая часть жизни христианина, в его личном или общественном богослужении.

В послании Рим. 12  апостол Павел призывает христиан к разумному служению Господу. В 1-м послании Коринфянам 14:15 он предлагает молиться и петь духом и умом. Поэтому момент выбора музыки для себя лично или на общественное богослужение, момент определения “духовности” музыки является показателем или критерием внутреннего духовного состояния.

Вопросы, возникающие в процессе выбора музыки должны бы быть такими:

- как Бог отнесется к моему выбору?

- как живется с выбираемой музыкой мне, моим близким, моей церкви?

Мы достаточно времени посвятили вопросу воздействия музыки на человека. 

Вопрос определения “духовности” музыки ставился издавна.

По свидетельствам иудейских историков, музыка Храма отличалась от бытовой своей красотой, величием, торжественностью. Музыканты-левиты при Храме были полностью посвящены этому занятию  как служению от субботы к субботе. Не приходится сомневаться в высоком уровне исполнительского мастерства певцов и музыкантов времен Соломона (2 Пар. 5:13-14). 

В период Ранней церкви этот вопрос был мало актуален для христиан первые 3 века истории церкви. Лишь в 4 веке слали задумываться о том, какой быть музыке в церкви.

В Средневековый период истории вопрос решался просто, грань между светским и церковным устанавливала сама церковь своими строгими канонами и предписаниями. Это был идеал эпохи - создание общества духовно управляемого церковью...

Сегодня кажется, что нашим предшественникам в отношении музыки и богослужения было намного проще.

Музыка, как искусство (др. славянский корень слова означает духовный опыт) является преображением действительности, которое вызывает в человеке эмоциональный отклик, душевный трепет.

Какие же эмоции должна пробуждать духовная музыка?
Перед богослужебной музыкой стоит задача помочь человеку верующему на пути к Богу, поднять его к горнему, а не удерживать в реалиях земной жизни. Поэтому стоит обратить внимание на мнение средневековой церкви в отношении музыки...

Обратимся к страницам Священного Писания

Но есть особенность у Божьего откровения в слове, - прежде чем дать ответ на вопрос, который ставит человек, Господь предлагает задуматься...

Иисус Христос на вопросы учеников о том, как поступать в том или ином случае отвечал не так конкретно, как ими ожидалось, Он говорил им о Царствии Небесном, о правилах иной жизни...

На вопрос Иова “почему” Бог отвечает: “Я - не разрушитель, Я - Творец”, и рассказывает ему о чудесах творения и мироздания...

- Это сказано к тому, чтобы в вопросах определения критериев музыки достойной 

Господа мы не надеялись найти ответ на поверхности.

Музыка - дар человеку от Бога, уголок Рая на земле. 

Ис. 6:2-4, Откр. 7 и 14 главы - славословия и песнопения Господу - это атмосфера неба, она страшит только сатану. Враг Божий весьма неравнодушен к музыке, поэтому если не обратиться к Господу за помощью в этом вопросе, то он уж позаботиться, какую музыку нам предложить, лишь бы мы не к Богу направляли свои мысли.

Что важно в выборе критериев оценки музыки для церкви?

· молитвенный подход в решении вопроса

· умение слушать (то, что извне - то, что внутри) - Лк. 8:18
· честность в оценке и суждениях
Если пастор церкви любит своих прихожан, то он будет заботиться о них, оберегать их духовное состояние (Пс. 22: водит меня к водам тихим, подкрепляет душу мою) и развивать в них стремление возрастать в вере. Музыка может помочь в этом, может и навредить.

Формальность в решении вопроса музыки - формальность богослужения, молитвы, жизни христианской - всё будет свидетельствовать о том, как мало мы знаем нашего Бога...

Е. Уайт, ВБ, стр. 34:

“... Почему стихли гонения и преследования? Единственная причина: церковь настолько приспособилась к мирским нормам, что не вызывает никакого сопротивления. Религия наших дней утратила чистоту и святость, отличавшие христианскую веру во дни Христа и Его апостолов. В настоящее время христианская вера столь распространилась в мире по той лишь причине, что величайшими истинами Слова Божия пренебрегают, что в церкви так мало жизненного практического благочестия, что там господствует дух компромисса и единства с грехом”.


Современная церковная музыка
Сегодня, как и много веков назад духовная музыка переживает изменения - творит свою историю - это говорит о том, что она продолжает выполнять уникальную миссию, единственно подходящую для совместного служения Богу, для единения Божьего народа в храме. Как и много веков назад вокруг нее не смолкают споры. Музыка отчаянно борется за свое существование, переживает моменты славы, становясь подлинным средством благодати, говорящем о присутствии Бога.

Настоящая история духовной музыки 20 века будет написана когда-нибудь, но уже сегодня можно сказать об основных ее чертах. Наш век потребовал от духовной музыки исключительной способности к адоптации и к творческой подвижности. События напоминают тот вызов, который был брошен ей в 16 веке реформацией. В истории всегда шла борьба между чем-то новым и традиционным.

Даже истинно церковный инструмент орган претерпел реформы и нововведения, уступив место во многих протестантских церквях своему электронному заменителю. Это, конечно, и экономически дешевле и практически удобней, но что-то потеряла церковная атмосфера новых храмов...

И так, церковная музыка наших дней - какая она? 

1) Старинная, новая или стилизованная она всегда будет неуместна, если используется только ради ее самой для заполнения программы. И напротив, сколь вырастает ее роль и значение, когда самому церковному действу дается определенный смысл. Здесь можно много говорить о пропорциональной зависимости музыкальной части богослужения  и качеством проповеди словом.

2) Культура любой нации не может не влиять на характер музыки звучащей в храме. Неизменным всегда остается музыкальное поклонение Богу в красоте святости, наполнение каждого церковного действа особой значимостью величайших истин христианства и еще сознание того, что пришедший в храм находится в присутствии Всевышнего. Музыка, как ангел-хранитель должна оберегать дух богослужения от всего лишнего и постороннего, и музыкальные вкусы и обычаи различных культур должны служить формированию Христова характера.

Церковная музыка в нашей церкви.

Как Адвентисты Седьмого дня мы верим, что наша церковь (движение) вызвана Богом для возвещения миру Трехангельской вести; верим, что наша церковь является церковью остатка. “Божий остаток” - это те, кто через все испытания сохранили истину о Боге в чистоте и продолжают нести эту весть до дня Пришествия Господа. Вестники Церкви остатка всему миру показывают красоту и святость истины: в вероисповедании, в поступках и суждениях, во всех жизненных обстоятельствах,  и, конечно, во время богопоклонения. Не только на богослужении в седьмой день недели. 

Богослужение - это зримый облик (образ) церкви остатка. Значит, о богослужебной музыке мы будем говорить в этом контексте. Церковь наша (ещё движение) формировалась во второй половине 19 века. Членами её стали в большинстве христиане, принявшие истину из методистских, баптистских, пресвитерианских церквей. Музыка церкви была в основном принесена ими, пели самое лучшее и полюбившееся из сборников разных протестантских конфессий, если это не противоречило вероучению. Даже если некоторые строки были неприемлемыми, то их легко заменяли более подходящими, без всяких зазрений совести.

20 век - век компромиссов. Хотя история нашей церкви недолгая, но много печальных страниц её связано именно с этим. Основная причина компромисса – (1) молчание и равнодушие большинства по тому или иному вопросу. В вопросах музыки хранилось длительное молчание в руководящих кругах нашей церкви. Руководствовались лишь основными принципами, изложенными в трудах Духа Пророчества. Возможно, в результате этого молчания в ткани богослужения церкви остатка появились некоторые элементы (в музыке и чине), которые трудно сопоставить с христианским поклонением. По причине отсутствия внимания и четких критериев для хода богослужения стало заимствоваться из других конфессий не самое лучшее и достойное.

Цитата, М. Максвелл, стр. 51 или Ж. Дюкан «Стенание земли», стр. 189
Другой причиной несоответствия наших богослужений является (2) сила привычки, инертность. Основным критерием в выборе музыке в организации богослужения является термин “так всегда было”. Поэтому наши богослужения больше напоминают посиделки в сельском клубе, где тоскливо, однообразно и обыденно. Конечно же, есть хорошие привычки - традиции. Но инертность нам сильно вредит. Она объяснима: легче использовать то, к чему привыкли, чем обновлять, оживотворять. Гораздо проще из субботы в субботу повторять одни и те же гимны, чем разучивать новые.

Ещё одно “проклятие” свалилось на христиан 20 века – (3) средства массовой информации, которые стали помимо наших желаний формировать наши вкусы и привязанности. Появился даже термин “коммерческое искусство”, в то время как настоящее искусство никогда не приносило дохода...

Но хорошей музыки вокруг нас не мало! - Просто это труд души - слушать такую музыку и исполнять её. Но ведь и покорять свои желания воле Господа тоже труд.

Слава Богу за предоставленную свободу выбора в многих частных вопросах. Поэтому пастор и музыкант могут сделать так, чтобы община пела то, что ей нравится, и могут при этом не допустить, чтобы община пела все, что ей нравится. Мы уже согласились с тем, что музыкальное служение как часть нашего благодарственного приношения Господу, должно быть достойно Его святого имени. И это вполне нам под силу, чтобы наша музыка была не менее привлекательной, чем светское искусство.

Есть ещё одно препятствие для хорошей музыки – (4) дилетантизм. (См. лекцию о свойствах музыки)

Каковы же критерии христианской музыки?

Под хорошей богослужебной музыкой подразумевается та, которая несет в себе черты мастерства, профессионализма (та, которая приготовлена для богослужения). Подлинное мастерство всегда одухотворено Самим Богом, значит оно не может не нести весть о Божьей любви, - так считал М. Лютер. В противоположность этому есть мнение, что для Господа всё хорошо, что от души. В этом случае богослужение напоминает смотр художественной самодеятельности или программу “Ало, мы ищем таланты”.

Сочетание мастерства и искренности ещё никогда никого не лишали радости участия в богослужении (как для исполнителей, так для слушающих), это и общего пения касается.

В поисках критериев богослужебной музыки мы обнаруживаем, что не вся хорошая музыка (классическая, профессиональная с текстом духовного содержания) может стать богослужебной. В одном случае богослужение может превратиться в концерт для желающих удовлетворить свои эстетические способности, а в другом случае оно превращается в рок-программу.

Музыкальная иллюстрация. П. Чайковский, 6-я Симфония и Эми Грант.

Есть музыка, которая способна обратить к Господу сердца и умы немногих людей.

Есть музыка, которая может оказать влияние на большинство.

И нет (к сожалению!!!) на сей земле такой музыки, которая оказала бы одинаковое влияние на всех.

Несколько слов в пользу профессионализма (хотя бы на уровне отношения к музыке...)

Ни одному художнику дилетанту не позволят расписывать стены православного храма, какими бы благими намерениями он не руководствовался. Вспомните  росписи А. Рублёва и А. Васнецова во Владимирском соборе Киева. Но слабые стихи и примитивная музыка часто звучат во время наших собраний. Почему?

Если за написанием гимна или песни стоит опыт глубокого духовного переживания, то и простая мелодия и незатейливые слова будут отмечены Божьим присутствием.

В вопросах выбора богослужебной музыки нам будет значительно легче, если мы понимаем, что вдохновителем и инициатором богослужения является Сам Господь. Это Он приглашает нас к себе, мы Его гости в храме во времени, хотя и ведем себя порой как хозяева положения (приезд хора глухонемых на богослужение Заокской церкви).

Коль Сам Бог руководит богослужением, то сила Духа Святого “доделывает” то, что мы не смогли, преображает наши приношения. Но есть доля участия организации богослужения и на служителях.

Цитата, Д. Купер, “Жить по-настоящему”, стр. 36.

К 70-м годам нашего столетия назрел вопрос о том, какую музыку можно использовать в церковных богослужениях. Очевидно, в западных церквях АСД эта проблема назрела раньше, и открывшиеся возможности для адвентизма в нашей стране познакомили и нас с этим вопросом. Отчасти духовная музыка наших дней попала в зависимость от музыки звучащей по радио, TV ... Да и музыкальные привязанности прихожан ориентированны на светскую музыку, но в этом не только негативное значение присутствует...

И так, в 1972 году при Генеральной Конференции была создана комиссия по "музыкальному вопросу", в полномочия которой входило определение критериев музыки, звучащей на адвентистских богослужениях. Казалось маловероятным, что присутствующие смогут придти к единому мнению, но по мере того, как члены комиссии стали проявлять больше терпимости и доброжелательности, под воздействие Святого Духа все пришли к общему согласию. Вот, что записано в материалах комиссии: "Церковь возникла по пророчеству, как Божье орудие всемирной проповеди Евангелия спасения через веру в искупительную жертву Сына Божия и послушания Его заповедям. Жизнь тех, кто принимает на себя эту ответственность, должна быть такой же 

определенной, как и весть, которую они возвещают. Необходимо полное посвящение каждого верующего целям и задачам церкви. Такое посвящение окажет свое влияние на все сферы церковной жизни, в том числе и на музыку, которую церковь использует для поручения, возложенного на нее Богом."

И для определения критериев выбора музыки для богослужения пастору и церковному музыканту одной человеческой мудрости недостаточно. Вот те рекомендации, которые помогут музыкальному руководителю церкви подбирать музыку для богослужения.

Музыка должна:

- прославлять Бога и помогать нам служить Ему так, чтобы это служение было принято (1Кор.10,31 )

- возвышать и очищать мысли христианина ( Фил.4,8 )

- иметь текст в согласии с библейским учением церкви

- соответствовать случаю, обстановке и аудитории

- избегать показного эффекта;

- в словах и музыке не должно быть никакого противоречия, никакого смешения святого и праздного

- отдавайте предпочтение словам текста, незатененным музыкальным сопровождением

- сохраняйте разумное равновесие между эмоциональной, интелектуальной и духовной сторонами музыкального произведения

МУЗЫКА В ЖИЗНИ ОБЩИНЫ
М. Лютер:

"...Âñåì ñåðäöåì ñâîèì ÿ ãîòîâ ïðåâîçíåñòè äðàãîöåííûé Áîæèé äàð áëàãîðîäíîãî ìóçûêàëüíîãî èñêóññòâà… После Слова Божьего музыка достойна наибольшей хвалы, ибо она способна передавать все чувствования. Ничто на земле не обладает большею силою, которая может возвеселить печального и опечалить веселого, ободрить впавшего в уныние, смирить высокомерного, умерить безудержного или смягчить жестокого... Сей драгоценный дар дан одним людям, чтобы напоминать им, что сотворены они для того, чтобы восхвалять и возвеличивать Господа. Когда же музыка природная совершенствуется и оттачивается искусством, мы с изумлением начинаем постигать великую и совершенную мудрость Божию, явленную в чудесном даре музыки, где один голос исполняет простую партию, а вокруг него поют три, четыре или пять других голосов, взвиваясь и чудесно украшая простую мелодию. Кто не видит в том невыразимого чуда Господня, воистину человек странный и вообще недостоин называться человеком"

Из предисловия к Симфонии









    Р. Бейнтон «На сем стою…», стр. 338

Какая музыка должна сопровождать христианина?

Музыку, которая сопровождает христианина сегодня, охарактеризовать кратко и лаконично сложно. Трудно в равной степени удовлетворить вкусы и потребности таких неоднородных общин, как в ЕАО. Служитель церкви, стараясь использовать на служении музыку только прошлых лет ( период гонений и преследований), или музыку только классического репертуара, или только современную ритмичную, обязательно навлечет на себя недовольство одной части общины. Как же подходить к решению этого вопроса?

Каков ее характер: скорбный или радостный (См. Пс. 46:2)? Каков текст: строго библейский или возможны варианты?

Наиболее приемлемое приглашение к пению сделал ап. Павел:

"...буду петь духом, буду петь и умом" - 1Кор.14:15

- Значит, вопрос вполне разрешим по средством молитвы и размышления. Дух Божий поможет в выборе музыки и текста, а думать полезно всегда.

Когда нужно петь? Что нужно петь? Что можно слушать?

Назначение музыки в жизни общины:

· выражает радость и благодарность (Иакова 5:13)

· назидает (1 Кор. 14:26)

· поддерживает общение (Кол. 3:16 и Еф. 5:18,19)

Из чего состоит жизнь христианской общины?

- поклонение Богу (личное и совместное), 

- назидание из Слова Божьего,

- молитвенное общение с Господом,

- христианское общение и взаимное ободрение (молодежное и общее собрание),

- евангельское служение...

В выборе музыки для всех нужд общины может помочь общеизвестное изречение: содержание определяет форму. Вид служения церкви определяет музыку (гимн, песня или инстр. пьеса) и дух (характер), с которым музыка должна исполняться.

Давайте, перечислим наиболее часто совершаемые виды служения нашей церкви:

Субботнее (торжественное)

Исследование Библии (субботняя школа, библейские курсы)

Молитвенное собрание (молитвенная неделя)

Служение общения или Домашняя церковь (когда делятся духовными опытами)

Евангельское собрание

Молодежное собрание

Миссионерское собрание

Торжественное (тематическое)

Каждое из перечисленных видов служения имеет свою аудиторию, тему, цель, определенные методы. Но в каждом случае пастору и музыканту "необходимо запечатлеть в сознании народа Божьего, что ко всему, что связано со служением Богу, следует относиться с величайшим благоговением" - ПП, стр. 303 (286).

Наш Господь, Тот, Который приглашает нас на богослужение, хотел бы, чтобы наше общение с Ним происходило в обстановке, отличной от нашей повседневной жизни, чтобы "величественная торжественность соответствовала возвышенной сути всего происходящего" - см. ПП там же - (Господь дает Своему народу Закон)

Субботнее (торжественное) богослужение.

Общее субботнее служение предназначено для верующих; если и присутствуют на подобном собрании гости, то они более наблюдатели (ПП, Моисей в Модиамской пустыне). Служение должно быть направленно на духовное возрастание присутствующих членов общины. Христиане собираются вместе в Божий дом на богослужение с определенной целью - молиться, славить Бога и поклоняться Ему совместно. Здесь на богослужении должна состояться встреча детей Божьих со своим Отцом (диалог).

Богослужебная музыка, согласно церковной практике, может иметь лишь два направления:

- прославить Бога

- развлекать и ублажать собравшихся, следовательно поощрять человеческое тщеславие.

О выборе
Богослужебная музыка, каков бы ни был выбор, современная или старинная, народная или классическая всегда будет неуместной, если используется только ради ее самой или с целью разнообразия программы богослужения. И насколько вырастает ее роль и значение, когда служению предшествует определенный замысел (о планировании, тема: Организация музыкального служения).

Выбор музыки регентом или другим ответственным служителем столь же важен, как и определение пастором темы и текста для проповеди.

"Музыка может быть великой силой ко благу, однако, мы не используем максимально эту сторону богослужения. Пение, зачастую, исполняется под влиянием порыва или приурочивается к особым случаям, в остальное же время с певцами серьезно не занимаются, и музыка теряет свою силу воздействия на разум присутствующих. - Музыка должна воплощать в себе красоту, воодушевление и силу."

Св. т.4, стр.71; ЦР, стр. 69

Музыка для торжественного богослужения должна быть благоговейной и почтительной, отражать настроение молитвы, прославления и благодарения Богу. Перед такой музыкой стоит задача помочь собравшимся подняться в сердцах и мыслях к Богу, а не обращать их к реальности земной жизни. Выбор общих гимнов, хоровых и сольных произведений должен воодушевлять верующих к благодарению и поднимать их взоры к небу. И проповедь и музыка должны отражать благодарность за милость Божью и Его чудное водительство. - Вспомните гимны ВЗ!
(ПС: 1-3, 8, 13, 24, 98-100, 110, 130, 131, 158 + субботние гимны)

"Великий Бог" и другие песни-обращения к личностям Святой Троицы.

В подготовке любых собраний общины пастор и музыкант должны знать цель, к которой необходимо прийти в конце (ради чего пришли), с какими мыслями и выводами должны уйти домой собравшиеся. 

Молитвенное собрание
Мне встретилось такое изречение: общие молитвы делятся на те, что возносятся словами и другие - песнями. Каждая община имеет в череде своих собраний молитвенные, где все должно располагать к исповеданию сердца, к покаянию и посвящению. К молитве, более чем текст, располагает мелодия - спокойная, в низком регистре...

(ПС: 19, 113, 187, 236, 244 и многие песни)

Служение общения (Домашние церкви)
"Жатвенная" в Чехове осенью 1993 год.

Как мы понимаем понятие "христианское общение"?

Беда кроется в неверно понятой сути христианского общения. Судьба многих хороших христиан не имела бы столь глубоких, иногда трагичных последствий, если бы община проводила собрания исповедания веры, где христиане делились бы духовными опытами, ободряли бы друг друга и поддерживали. В таких собраниях верующие черпают как из источника силу и духовные благословения. - Какая должна быть музыка на таких собраниях? Какие песни хочется петь в таких случаях? - “Родник хвалы и вдохновения”...

Евангельское служение
Такое служение направлено на людей вне церкви. Музыка, тексты песен и Священного Писания, свидетельства направлены на них, не знающих о любви Христовой. Музыка евангельских собраний - приглашение ко Христу и Его Слову.

Присутствующие на встречах верующие не являются "объектом" служения, они - соучастники служения, их помощь в музыкальном служении в поддержании знакомств и общения - это поднимет их дух. Если служение в субботу в церкви помогает христианам искать и обретать благословения, то евангельское служение помогает им почувствовать себя благословенными и делиться этими удивительными опытами.

Подбор песен для евангельского служения дает неоценимую помощь в успехе проводимой программы, т.к. по средствам музыки весть быстрее коснется сердец слушающих, чем самые умело выстроенные проповеди. Евангельские песни должны нести весть надежды, ободрения, победы и радости во Христе, но - без излишних эмоциональных приемов, которые задевают лишь чувства, не касаясь разума (ВБ, стр. 334).

Из материалов работы Музыкального комитета в рамках Годичного Совещания Церкви АСД (1972 г):

- музыка, используемая нами в проповеди Евангелия должна соединять в себе евангельский призыв и свидетельство; ничто не должно умалять высоких принципов вести нашей церкви, которая призвана Господом приготовлять людей ко Второму Пришествию Иисуса Христа.

Рекомендации для проведения Евангельской программы:

- выбранная музыка должна направлять слушающих ко Христу, помогать им увидеть в Нем Путь, Истину и Жизнь;

- музыка приготовляет слушающих к восприятию вести в слове и должна вызывать живой интерес к истине; приоритетное место остается за проповедью словом;

- к участию в музыкальной программе должны быть привлечены те люди, чья жизнь соответствует возвещаемой вести; следует быть весьма осторожным в приглашении людей вне церкви, среди участвующих музыкантов - членов церкви не должно быть места честолюбию, тщеславию...

- евангельская музыка должна стать средством запечатления библейской истины ( см. содержание текста должно соответствовать библейскому учению) и помогать произвести перемену. Ей должна быть присущи простота и мелодичность, которые будут не просто ласкать слух, но и пробуждать мысли и чувства;

- доступная манера исполнения (о другой стороне профессионализма)

- заблаговременность подготовки и планирование.

Миссионерское собрание
Направленность такого собрания - к членам общины ради воодушевления их миссионерской деятельности, здесь происходит планирование, учебные занятия... Конечно, можно спеть гимн “Как сладок день святой для нас” и день святой действительно нам сладок и в любое время мы можем об этом свидетельствовать, но при этом теряется цельность миссионерского собрания, - вместо конкретной цели ради чего и собралась община - посиделки по общим вопросам. В результате может пропасть желание посещать церковь...

Пастор и церковный музыкант

Для того, чтобы жизнь общины всегда сопровождалась достойной музыкой, чтобы богослужения приносили радость и благословение всем участвующим и присутствующим два человека должны более других заботиться об этом. Пастор и церковный музыкант ответственны перед Богом и церковью за духовное состояние каждого члена церкви на богослужении и среди недели.

У служения пастора и церковного музыканта есть две направленности: Господу и церкви (людям). Господь принимает то, служение  

